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Jvadas

Technologijy progresas skatina visuomenés raidg ir atveria naujas galimybes. Mene, kaip
ir kitose srityse, technologiné pazanga suteikia galimybe ieskoti naujy iSraiskos budy.
Elektros atsiradimas, o véliau kompiuteriy raida 1émé ne tik muzikos skambesj, bet ir jos
kirybos procesa.

Kompiuterinés muzikos kiiréjus nuo pat pradziy zavéjo galimybé sukurti ir i§ karto
iSgirsti rezultatg. Kompiuteris yra ne tik garsy iSsaugojimo ir atkiirimo aparatas (kaip
magnetofonas), bet ir galinga kirybos priemoné bei pagalbininkas. Atsiradus kompiuteriams,
dingo nuo seno egzistavusi riba tarp kompozitoriaus ir atlikéjo.

Vos pries trisdeSimt mety tokios kiirybos galimybés buvo nejsivaizduojamos, o
kompiuteriniy muzikos technologijy mokymosi programa buty skambéjusi fantastiSkai.
Siandien vis daugiau Zmoniy rafo muzika ir skelbia savo kiiryba internete, tadiau verta
pastebéti, kad, norint pasiekti brandesn;j rezultat ir kad sukurtais kiiriniais Zavétysi ne vien jy
autoriai, tenka atsigrezti § muzikos kiirimo teorija, kuri susiformavo per daugelj amziy.

Sios metodinés rekomendacijos mokytojams, skirtos padéti susistemintai perteikti
kiirybos pagrindus, mokiniams suvokiant muzikos kiirybos procesus, jos elementus ir
tarpusavio veikimo principus. Teoriné medziaga glaudziai siejama su praktinémis
uzduotimis, leisianCiomis geriau jsisavinti mokomaja medziaga. Tikétina, kad, vadovaujantis
Siomis rekomendacijomis, mokiniy jgytos zinios ir jgiidziai paskatins jy sagmoningg kiirybg ir

tikslingg jos panaudojima.



Kompiuteriniy muzikos technologijy programos etapai ir jy paskirtis

Sios metodinés rekomendacijos sukurtos remiantis kruops¢iai atrinktais ir praktikoje
iSbandytais kompiuteriniy muzikos technologijy mokymo metodais. Jose atsisakyta kai kuriy
temy, o kai kurios yra specialiai pritaikytos ar papildytos, atsizvelgiant j viduriniy mokykly
specifika.

Rekomendacijos suskirstytos j etapus, kurie Zymi tam tikrg pasiekimy lygj:

Pirmajame didesnis démesys skirtas muzikos technologijoms, su kuriomis mokinys turi
susipazinti, nes tai yra jrankis, kuriuo reikia iSmokti naudotis prie$ realizuojant didesnius
kiirybinius sumanymus.

Antrasis skirtas muzikos gramatikos, reikalingos kiirybai, pazinimui (pakartojimui).

TreCiajame etape susitelkta ties muzikos komponavimo technikomis ir jy elementais.

Ketvirtajame grjztama prie technologiniy dalyky, kurie gali praplésti kiirybos galimybiy
ribas ar padéti geriau perteikti savo bei kity autoriy kiiryba.

Kurybinése dirbtuvése ir iSpléstiniame kurse pateikta mokymo medZziaga turi biiti
derinama su déstomais dalykais. Cia paliekama laisvé mokytojui paciam nuspresti, kada
mokiniai yra pasiruoS¢ priimti pateiktg informacija.

Visa mokymo medziagg stengtasi sudéti taip, kad mokytojui biity lengviau planuoti ir
efektyviai iSnaudoti pamokos laikg.

Praktika rodo, kad mokinys geriau jsisavina mokomajg medziagg, kai: gauna tam tikrg
kiekj informacijos, atlicka su ja susijusias uzduotis, iSanalizuoja gautus rezultatus ir kritiskai
bei objektyviai juos jvertina (grjztamasis rySys). Todél patartina pamokos metu nepraleisti né
vieno i$ $iy momenty.

Savaime Sios metodinés rekomendacijos negarantuoja sekmingo mokymo, nes joms
jgyvendinti reikalinga atitinkama mokytojo kompetencija. Taciau, jei mokinys turés
galimybiy gauti papildomos informacijos ar pagalbos i§ mokytojo, remiantis jomis galimi

zymus kurybiniai poky¢iai.



I etapas

Kompiuterinés muzikos technologijos ir kompiuteriné muzika

Kompiuterinémis muzikos technologijomis vadinami jvairlis prietaisai ir programos,

leidzian¢ios kurti, saugoti, apdoroti, transliuoti ir platinti muzika. Jy iStakos slypi jau
pirmuosiuose jrenginiuose, gebéjusiuose jrasyti ir atkurti garsg. Palyginti su kompiuteriais, jie
taip pat tur¢jo tam tikras laikmenas, o galimybé greiCiau ar 1éCiau atkurti jraSg, paleisti jj
atbulai ar nuolat kartoti tam tikrg atkarpa dar ir dabar daznai naudojama, ypac per Sokiy
muzikos vakary vedéjy pasirodymus.

Garsas, jraSytas ar gyvai atlickamas (atkuriamas), garso inzinieriy ar kompiuterinés
muzikos specialisty daZzniausiai vadinamas analoginiu. Norint paversti jj skaitmeniniu (nes
kompiuteriuose visa informacija laikoma skaitmeny pavidalu), reikalingi analoginio

skaitmeninio garso keitikliai (angl. A/D converter). Juos turi kompiuteriy garso plokstés,

skaitmeniniai pultai, jvairtis skaitmeniniai diktofonai ir pan. Norint atkurti skaitmeninj garsa,

reikalingas skaitmeninio analoginio garso keitiklis (angl. D/A converter). Visi jrenginiai,

galintys suskaitmeninti garsg, dazniausiai gali jj ir ,,atversti | analoginj signalg, kuris
siun¢iamas | garso kolon¢les ar ausines.

Kita garsy ra§is, naudojama kompiuterinéje muzikoje, — jvairGis sintezatoriai. Sis
pavadinimas pasiskolintas i§ elektroniniy jrenginiy, galin¢iy sugeneruoti garsg. Jie biina labai
jvairts, dazniausiai turintys pianino klaviattira, bet pasitaiko ir tokiy, kuriy veikimo principas
paremtas elektromagnetinémis bangomis. Prisiartinant prie instrumento, yra kei¢iamas jo
iSgaunamo garso aukstis (pvz., Tereminas). Vienas pirmyjy tokiy ,,instrumenty” yra
,Marteno bangos“. Sio jrenginio veikimo principas yra gana primityvus: uzdéjus pirita ant
dviejy metaliniy ploksteliy susidaro elektros grandiné. Nuo jos varZos priklauso bangos
daznis. Kuo daznis tankesnis, tuo aukstesnis iSgaunamas garsas.

Galimybé sugeneruoti garsg ir jj kontroliuoti sukélé perversmg muzikos istorijoje. Dél
jvairiy sintezatoriy (dirbtinio garso generatoriy) ir moduliatoriy (jrenginiy, galin¢iy pakeisti
garsg) atsirado elektroniné muzika, sudominusi klausytojus dar negirdétais garsais. IS pradziy
Sie jrenginiai buvo labai brangiis ir skirti tik siauram vartotojy ratui, taCiau tobuléjant

elektronikai ir mazéjant jos gamybos iSlaidoms, jie vis pigo, o Siandien jvairQis sintezatoriniai



garsai prieinami ir namy vartotojams, nes juos tapo jmanoma atkurti net paprasciausiu
kompiuteriu. Kai Kkurie praecityje populiariis instrumentai, pvz.: Hammond vargonéliai,
Moog’as, jvairios biigny masinos, FM7 sintezatorius ir daugelis kity, taip pat yra sékmingai
perkelti ; kompiutering aplinka, nes vartotojams tokiu biidu yra papras€iau juos valdyti ir

integruoti j kiiryba.

UZduotis
Savais Zodziais apibudinkite sgvokas analoginis garsas; skaitmeninis garsas;

sintezatorius.

Neabejotinas kompiuterinés muzikos pranasumas prie§ gyvais instrumentais ar balsu
atlickamg muzikg — galimybé tiksliai kontroliuoti garsg ir, jei reikia, jj tiksliai atkartoti.
Kompiuteris siaurgja prasme gali ir pats ,kurti muzika, spr¢sdamas ar analizuodamas

iSkeltus uzdavinius. Ilga laikg kompiuterine muzika buvo vadinami tik tie kuiriniai, kurie buvo

suprogramuojami specialiomis formulémis ar sugrojami pagal paruosStus vaizdinius grafikus.
Tokiy kiriniy autoriai kartais net neturédavo muzikinio iSsilavinimo, taiau jiems
eksperimentuojant issikristalizavo naujos israiskos priemonés, placiai taikomos Siuolaikingje

muzikoje.

UZduotis
Pasizymekite 5 kompiuteriniy muzikos technologijy taikymo muzikoje privalumus ir 5
trikumus. Aptarkite susidariusias nuomones. Nustatykite kompiuterio ir zmogaus kaip kiir¢jo

santykj.

Programine jranga, naudojama kuriant kompiuterine muzika

Muzikai kurti (ar atlikti) vien kompiuterio tikrai nepakaks, o komplektuojant muzikos
kabinetg ar studija, kompiuteriy techniniai parametrai daznai turi maziausiai jtakos kiirybiniy
idéjy jgyvendinimo meninei kokybei.

Devyniais i$ deSimties atvejy, kuriant (ar atliekant) muzika, galima iSsiversti dirbant su
vidutinio pajégumo neSiojamuoju kompiuteriu, bet be specialios programinés ar aparatinés

jrangos to padaryti tikrai nepavyks.




Siandien tokios jrangos pasirinkimas yra gana platus, tatiau profesionaliis ir specifinius
poreikius tenkinantys produktai yra gana nepigis. Negana to, jei kompiuteris naudojamas ne
tik natoms rasyti, tai investicijos, komplektuojant reikiamg jrangg, gali iSaugti deSimtis ar dar
daugiau karty. Todél verta gerai iSstudijuoti ketinamos jsigyti programinés ar aparatinés
jrangos galimybes, rasti informacijos apie konkre¢iy produkty kokybe, palyginti su kitomis
alternatyvomis ir stengtis issirinkti tik tuos produktus, kurie yra tinkamiausi ir efektyviausi

keliamiems uzdaviniams jgyvendinti.

Programinés jrangos rusys

Renkantis muzikos programas, svarbu ne tik pacios programos valdymo patogumas ar
funkcionalumas, bet ir tai, kokiam tikslui ji sukurta, nes tai lemia, kokius programos
clementus galima lanks¢iausiai valdyti. Pagal paskirtj jas buty galima skirstyti j kelias
kategorijas:

Naty redagavimo programos, skirtos muzikai kurti pasitelkiant natografija (muzikos

raSyma natomis).

Siy programy paskirtis — paruosti tvarkingas, suprantamas ir estetilkai patrauklias
partitiiras atlikéjams. Sios programos gali ,,sugroti* uzradyta muzika, ta¢iau $i funkcija labiau
skirta pasitikrinti tai, kas sukurta, o ne kariniui atlikti ar pateikti klausytojui. Priezastis — naty
raSymo programos, orientuotos i ,,gyva“ atlikima. t. y. kai muzikg atlieka muzikantai, o ne

kompiuteris.

Programos, optimizuotos darbui su pavyzdZiais (i5 anksto jraSytais ar sugeneruotais

garsais ar jy grupémis, pavyzdziui gitaros rifas ar bugny taktas) ir muzikiniy kilpy

(pasikartojanciy, besitesian¢iy fragmenty (angl. loops)) bibliotekomis (rinkiniais).

Sios programos skirtos muzikai konstruktoriaus (panasiai kaip lego kaladéliy) principu
kurti — kai i§ jau paruoSty detaliy galima sukonstruoti tam tikra muzikinj kirinj. Sios
programos pasizymi gana kokybisku ,atlikimu®, nes bibliotekose dazniausiai naudojami tik
kokybiskai jrasyti ar sugeneruoti garsai. Jie yra tarpusavyje suderinti, suskirstyti pagal zanrus,
tempus ar faktiirinius elementus, todél naudojantis tokiomis programomis galima pasiekti
gana greity rezultaty. Siy programy triikumas — kiirybos priklausomybé nuo turimy garso
biblioteky bei originalesnés kiirybos vystymo stoka.

Programos, skirtos Sokiy muzikos vakary vedejams (toliau- didzejams) ir elektroninés

muzikos atlikéjams.




Sios programos skirtos muzikai realiame laike kurti, todél joms badingas paprastas
valdymas, galimybé greitai ir patogiai pasiekti norimus garsus ar efektus ir efektyviau juos
naudoti atlikimo metu. Pagrindiné $iy programy funkcija — tuo paciu metu kurti ir atlikti
muzika.

Universalios programos, skirtos dirbti su skaitmeniniu garsu (angl. DAW, digital audio

workstation).
Tai programos, kuriy pagrindiné funkcija — garso jraSymas ir (arba) jo apdorojimas, todél
jrasy studijos naudoja butent jas. Be to, su tam tikromis iSlygomis jos gali susidoroti ir su

kitomis, anks$¢iau minétomis uzduotimis.

UZduotis
Naudodamiesi prieinamais informacijos S$altiniais, raskite ir jvardykite po vieng

kiekvienos iSvardytos kategorijos kompiutering muzikos kiirimo programa.

Egzistuoja ir kitokio pobudzio naudingy programy (angl. Utilities), susijusiy Su
kompiuterinémis muzikos technologijomis. Dazniausiai jos skirtos vienai konkreciai
uzduociai atlikti, pvz., paSalinti i$ jraso nereikalingus garsus ar leisti kompiuteriui parinkti
automatinj akompanimentg. Kai kurios jy yra integruojamos i kitas programas, taip dar labiau
prapleciant jy galimybes ir yra vadinamos jskiepiais (angl. Plugins), pvz., ivairlis garso

efektai ar virtualieji instrumentai.

UZduotis
Naudodamiesi prieinamais informacijos Saltiniais, raskite po keletg skirtingy

pagalbiniy programy ar jskiepiy. Pastudijave aprasus, apibendrinkite jy paskirtj.

Nors turimos programinés jrangos galimybés yra labai svarbios dirbantiems su
kompiuterinémis muzikos technologijomis, verta nepamirsti, kad tai téra tik priemoné. Tik
turint gery sumanymy ir parinkus tinkamas raiSkos priemones galima tikétis suteikti savo

kiiriniui isliekamaja verte.
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UZduotis
Ivardykite po keleta kompiuteriniy muzikos technologijy panaudojimo galimybiy
(pvz., kuriant muzika filmui; multimedijos performansas). Nurodykite, kokia programa (-

as) naudotuméte konkreciu atveju. Pagrjskite savo nuomone.

Darbo su kompiuteriu etika

Nors 1§ pirmo zvilgsnio kiiryba yra pakankamai laisvas menas, realybéje taip néra.
Nemazai kurianéiy zmoniy dél jvairiy priezas¢iy nesugeba visiSkai iSnaudoti savo talento.
Vieni laukia jkvépimo, kitiems truksta valios uzbaigti kiirinius, tretiems nuolat stinga laiko ar
motyvacijos. Norint i§vengti Siy kliti¢iy, egzistuoja nemazai paprasty budy. Pvz., siekiant,
kad nedingty jkvépimas, reikia nors ir po nedaug, bet reguliariai palaikyti forma, t. y. kasdien
sukurti po trumpg fragmentg, motyva ar nesudétingg kirin¢lj. Tiems, kuriy kiryba stokoja
iSbaigtumo, susidaryti probleminiy konkretaus kiirinio viety sarasa ir papunkciui tas
problemas iSspresti. Stokojantiems laiko — pasitelkti patogia kiirybos sistemg ir metodiskai
jos laikytis. Stokojantiems motyvacijos — susigalvoti prizg, kurj bus galima sau jteikti, kai
darbas bus baigtas ir t. t.

Taigi galima daryti iSvada, kad darbo kokybé priklauso ne tik nuo talento, darbo
aplinkos, bet ir tinkamai pasirinkto darbo modulio. Sios tendencijos galioja ir dirbantiems su

kompiuteriu.

Siekiant greity, efektyviy ir kokybisky rezultaty, patartina laikytis tam tikry taisykliy:

e Darbo metu dirbti tik tuos darbus, kuriems numatytas laikas.

e Nustatytu laiku daryti tam tikros trukmés pertraukéles.

e Jei kompiuteriu dirbama ilgg laikg, patartina jj profilaktiSkai perkrauti, nes
neperkraunant kompiuterio daznai uzpildoma darbiné atmintis ir kompiuteris
pradeda veikti léCiau ar nestabiliau.

e Kompiuterinése programose jjungti faily atktirimo funkcija, jei kompiuteris
kartais ,,pakibty‘ ar dingty elektros tiekimas.

e PeriodiSkai iSsaugoti darbus (profesionalai tai daro automatisSkai, naudodami

atitinkamas klaviSy kombinacijas). Jei kirinyje daroma didesniy pakeitimy,
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projektus saugoti kitu vardu (pvz., prie esamo failo pridedant ménesio ir dienos,
net valandos skaicius).

e Kiekvienam kiiriniui sukurti po naujg aplankg, kuriame turéty biiti laikoma su
konkreciu kiriniu susijusi medziaga.

e Darbus saugoti tuose aplankuose (ar aplanky sistemoje), kur juos biity galima
nesunkiai rasti. Pvz., C:\Muzikos technologijos\11 klasé\Antano\Drum and
Bass\1 karinys.

e Nesaugoti darby ir nekurti aplanky darbalaukyje, nes juos gali nety¢ia nutrinti
kompiuterio administratorius ar kiti paSaliniai asmenys. Sugedus sistemai, darbai
taip pat gali buti prarasti.

e PeriodiSkai daryti atsargines kopijas.

Sios taisyklés taikytinos ne tik dirbantiems su kompiuterinémis muzikos
technologijomis. Jos leidzia taupyti laikg ir laikytis tam tikros tvarkos. Tai tiesiogiai atsiliepia

darbo naSumui ir kokybei.

UZduotis

Sukurkite aplanka, kuriame saugosite visus darbus.

Muzikiniy faily ir programy projekty formatai

Jau minéta, kad kuriant muzika kompiuteriu galima pasitelkti jvairius jau paruosStus
pavyzdzius (angl. sample), kilpas (angl. loop) ar net iStisus kirinius. Vieni jy jeina j
programy, su kuriomis dirbama, paketus, kitus galima nusipirkti specializuotuose
parduotuvése ar uzsisakyti bei atsisiysti internetu. Paprastai tokiy biblioteky aprasuose
nurodomas ir jraso formatas. Jie skirstomi i kelis tipus:

e Garso formatas (pvz., WAV, AIFF, MP3).
e MIDI formatas (MID).
e Specialiems jskiepiams (ar pavyzdziy leistuvams) pritaikytas formatas (pvz., SF,
NKI, EXS).
Pirmu atveju failus atkurs daugelis leistuvy ar muzikos kirimo programy, taciau jy

modifikavimo galimybés liks ribotos. Bus galima keisti tik jy garsuma, pridéti efekty ir
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minimaliai keisti auk$tj ar ilgj. Jei tokiuose paruoStukuose vienu metu skamba keli
instrumentai, negalésime jy atskirti, keisti tarpusavio balanso ir pan.

Antruoju atveju garsy kontrolés galimybés daug platesnés. Galima atskirti instrumentus,
juos keisti kitais, iStrinti ar pridéti papildomy naty ir t.t. Nes tai néra jraSytas garsas, o
suprogramuotos tam tikros komandos garsui atlikti (panaSiai, kaip muzika, uzraSyta natomis).
Tokio formato trilkumas — siekiant iSgauti realistiSkesnj garsg ar paversti garso formatu, teks
pasitelkti virtualiyjy instrumenty bibliotekas ir jas priderinti. Reikia pastebéti, kad MIDI
failai skirtinguose kompiuteriuose gali skambéti skirtingai (dél garso plokstése ar programose
naudojamy skirtingy garsy biblioteky).

Treciuoju atveju garsg programos galés atkurti tik dél specialiy jskiepiy (grotuvy). Tokie
grotuvai dazniausiai skirti minétiems virtualiesiems instrumentams imituoti, o jy veikimo
principas dazniausiai yra toks: Kkiekvienai natai priskiriamas garsas, 0 specialiomis
komandomis (ar reguliatoriais) galima keisti jo savybes, pvz., garsuma, tembrg, atakg ir pan.
Sie jskiepiai glaudZiai susije batent su MIDI formatu (ar standartu, jei naudojami su MIDI
Irenginiais).

Daugelis programy gali vienu metu naudoti jvairius formatus, o darbai iSsaugomi
projekty pavidalu (projektas — tam tikra faily raisis, kur apraSsomos konkreciai kompiuterinei
programai suprantamos instrukcijos, taciau naudojama medziaga jame nesaugoma, o tik
nurodoma jos buvimo vieta). D¢l Sios priezasties su specialiomis muzikos programomis
sukurtos muzikos jprastais leistuvais pasiklausyti nepavyks. Norint tai padaryti, sukurta
muzika turi biiti konvertuota (ar eksportuota) j MIDI (jei naudojama tik MIDI informacija) ar
garso formata.

Kai kurios (dazniausiai to paties gamintojo) programos gali nuskaityti kity programy
sukurtus projektus, bet tai gana reta iSimtis.

Kalbant apie naty raSymo programas, tai santykinai jos gali nuskaityti ar eksportuoti
MIDI formato failus, o garso — tik eksportuoti. Paprastai tokiose programose informacija
saugoma specifinio formato failuose (pvz., SIB ar MUS), kuriy daZniausiai nesupranta jokios
kitos programos.

Apibendrinant galima padaryti kelias iSvadas: jei programa neatpazjsta ar neatveria failo,
turbit naudojamas netinkamas formatas. Jei norime, kad MIDI failas vienodai skambéty
visuose kompiuteriuose, reikia, pasitelkus virtualiuosius instrumentus, ji konvertuoti j garso
formata. Keistis projektais dazniausiai pavyks tik tada, kai naudojamos tos pacios programos

(ar jy versijos).
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Aparatiné jranga, naudojama kuriant kompiuterine muzika

Technologinés galimybés Zenkliai auga, o Siuolaikinis paprastas neSiojamasis
kompiuteris, kaip minéta anksc¢iau, yra toks pajégus, kad gali buti sékmingai naudojamas
kuriant kompiutering muzika.

Be abejo, pradéjus dirbti ir siekiant gauti natoralesnj (artimesnj tikriems muzikos
instrumentams) ar daugiasluoksnj (kei¢iamy sintezatoriniy garsy) skambesj, atsiranda
techniniy nepatogumy, nes jprasta kompiuterio garso plokst¢ yra nepakankamai pajégi
susidoroti su didesnémis uzduotimis, 0 vidinis mikrofonas dazniausia nepasiekia norimos
jraso kokybés. Kartais vien su kompiuterio klaviatiiros ar pelés pagalba yra gana nepatogu
jvesti muzika, tokiais atvejais pravercia jvairis MIDI jrenginiai, ypa¢ jei sickiama nattraliau
perteikti skambesj. Todél komplektuojant kompiuterinés muzikos darbo vieta, praversty Sie
papildomi jrenginiai:

Garso ploksté, leidZianti kompiuteriui greic¢iau apdoroti garsus, didinanti jy pralaiduma,
taip sumazinti didele duomeny skai¢iavimo nastg kompiuteriui. Be specialiai tam pritaikytos
garso plokstés kompiuteris leidZia naudotis tik ribotu garso takeliy skai¢iumi, 0 atkuriamas
garsas yra perdaug ,,uzvélinamas®, taip atsiranda dideliy nepatogumy klausant jrasy ar
grojant.

Garso plokstes yra dviejy risiy:

e vidiné, montuojama stacionariojo (reciau nesiojamojo) kompiuterio viduje.
e iSoriné, sSu kompiuteriu jungiama per USB ar FireWire jungt;.

Abiem atvejais garso plokstés be iSvesties, skirtos garsui atkurti, dazniausiai turi
galimybe prijungti iSorinj mikrofong ir MIDI jrenginj, o pati garso ploksté veikia kaip jungtis
su kompiuteriu ar kitu jrenginiu. Verta paminéti, kad kai kurios plokstés turi galimybe
prijungti 4-8 ar dar daugiau mikrofony ir (arba) instrumenty. Tokios plokstés vadinamos
daugiakanaléemis. O Kkai kurios gali veikti net kaip papildomas kompiuteris, atliekantis
sudétingesnius skai¢iavimus, reikalingus jvairiems efektams ar garsams iSgauti.

Garso _kolonélés arba ausinés leidzia iSgirsti atkuriamg garsa. NeSiojamojo ar

stacionariojo kompiuterio integruotos kolonélés yra skirtos paprastam klausymui ir dél tokios
savo paskirties negali atkurti kompiuterinés muzikos kuréjui reikalingos garso kokybeés.
Kompozitorius, kurdamas muzikg, nori jvairiapusiS$kai modifikuoti garso savybes, todél
atkuriamoji garso aparatiira (kolonélés ar ausines) turi aiSkiai groti plataus diapazono (nuo
labai Zzemo iki auks$to) garsg ir reaguoti j dinaminius jo skirtumus. Kuo profesionalesnés

kolon¢lés, tuo garsas bus tiksliau atkuriamas, be jokiy pagrazinimy, leidziantis nuspéti,
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kokios yra tikrosios garso savybés ir kaip jis skambés jvairiose sistemose. Per ausines galima
iSgirsti garsg be aplinkos, kurioje dirbama, poveikio (garso atspindziy). Profesionalai,
dirbdami su garsu, daznai tikrina skambesj tiek per ausines, tiek per garso kolonéles, kad
galéty jsitikinti, kaip skambés garsas jvairiose aplinkose. Mokyklos aplinkoje mokiniams
greiciausiai teks dirbti su ausinémis, kad netrukdyty kitiems, tad verta prisiminti, kad darbas
su ausinémis kenkia zmogaus sveikatai, todél biitina daryti reguliarias pertraukas.

MIDI klaviatira yra patogus jrenginys muzikai i kompiuterj vesti. Be abejo, natas galima

uzraSyti ir kompiuterine klaviattira, taciau siekiant interpretuoti muzikos medziaga ar tiesiog
lengviau perteikti muzikavimo, specialiai tam skirtas jrenginys yra puikus pagalbininkas.
MIDI jvedimo jrenginiai dazniausiai veikia pianino klaviatiiros veikimo principais, taciau
egzistuoja tokiy jrenginiy, kurie imituoja gitara, pu¢iamuosius instrumentus ir pan. ir kurie
s¢kmingai leidzia fiksuoti muzikinj signalg tiems ktir¢jams, kurie yra labiau priprat¢ prie Siy
instrumenty. Pavyzdziui, MIDI biignai leidzia lengviau jsijausti j ritma, todél bugnininkas
natliraliau gali perteikti muSamiesiems instrumentams biidingus niuansus. Moderniis MIDI
jrenginiai yra jungiami prie kompiuterio, naudojant USB jungtis, senesni jy variantai turi
specialig jungtj, kuriai reikia papildomo keitiklio j USB.

Garso pultas ir mikrofonas (-ai) yra naudinga jranga, siekiantiems ne tik dirbti su

kompiuteryje esanciais garsais, bet naudoti jraSytus savo garsus, pavyzdziui, vokala,
instrumentus ar Siaip garsinius triukSmus. [rasytas garsas teikia kariniui originalumo, nes
kiekvienas vokalas ar net jrasytas instrumentas skamba savitai. Garso pultas yra reikalingas
tuo atveju, kai vienu metu norima jrasyti daugiau nei vieng $altinj (pvz., kelis vokalistus ar
instrumentalistus). Taip pat garso pultas gali tiekti reikiamg jtampag kondensatoriniams
mikrofonams.

Mikrofonai yra keliy rii$iy, o jraSams paprastai naudojami du:

e Kondensatorinis mikrofonas, turintis jautrig diafragma, naudojamas vokalui,

instrumentams ar negarsiems jrasams.
e Dinaminis mikrofonas, dazniausiai naudojamas per koncertus ar labai darant
garsius jrasus (roko vokalo, elektrinés gitaros, biigny ir pan.).
Studijose dazniau naudojami jvairtis kondensatoriniai mikrofonai, nes yra jautresni ir
fiksuoja tikslesnj jrasg. JraSant muzikg triukSmingose aplinkose, dazniau naudojami

dinaminiai mikrofonai.
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UZduotis
ISstudijuokite turimg aparating jrangg ir jos galimybes. ISsiaiSkinkite, ka galima prie jos

prijungti, kokios jungtys yra naudojamos.

Garso samprata

Nepriklausomai nuo to, kaip ir kokiomis priemonémis muzika kuriama, pagrindiné jos
raiSkos priemoné yra garsas. Net ir i§ vieno garso, keiCiant jo savybes, galima sukurti
muzikos karinj. Taikant kompiuterines technologija, galima jvairiai keisti garsg. Bet koks
garsas gali buti naudojamas kaip raiSkos priemoné, pvz., masinos garsai, jvairios atmosferos.
Taciau tam, kad Sie garsai virsty muzika, reikalinga tam tikra juos jungianti sistema. Be to,
patys garsai turi turéti muzikos garsams biidingy savybiy. Tad kuo muzikos garsas skiriasi
nuo triuk§my? Visy pirma, muzikos garsai yra tie, kurie aiSkiai iSsiskiria i$ aplinkos; antra,
tokie, kuriems budingos fizikinés savybés: aukstis, ilgis, stiprumas ir kt.

Kiekvienas iSgautas garsas ore sklinda bangomis. Jei Sios bangos turi atsikartojanciy
elementy (intervaly, stiprumo), tai jas zmogus suvokia kaip tam tikro aukscio tong. Jei jos
chaotiskos, tai jos suvokiamos kaip triukSmas.

Ne maziau svarbus momentas kuriant muzika yra garsy organizavimas j sistemg (-s). Kali
kurios jy (pvz., liaudies ar klasikiné muzika) yra perimamos i$ kartos j kartg, o kai kurios
(pvz., dodekafonija, mikrotonika) dirbtinai sukuriamos.

Nesvarbu, kokia sistemg pasirinks kiiréjas, svarbu, ar tai pajus klausytojas, kitaip tokia

muzika neteks prasmés, o klausytojas tusciai leis laika jos ieSkodamas.

UZduotis
Naudodamiesi aplinkoje esanciais daiktais, jrasykite po du fragmentus, kuriy pirmasis
buty panasSus i ,,triuk§ma®“, o antrasis — 1 muzikga. Nustatykite pavykusias ir nepavykusias

atkarpas. Pagriskite savo nuomong.

Jau Pitagoras pastebéjo, kad garsas yra veikiamas tam tikry fizikiniy veiksniy. Jis atrado,
kad garsas proporcingai paaukstéja, jei atitinkamai sutrumpinama (uzspaudziama) skambanti
styga. Pvz., jei styga sutrumpinama perpus, tai jos skleidziamas garso aukstis bus lygus
pirmajam garso obertonui (obertonai — dél tam tikry vibracijy susidarantys papildomi garsai,

skambantys virs pagrindinio tono). Siandien tokios Zinios yra nuolat naudojamos garso
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inzinieriy, koreguojanciy garso jrasus, ir kompozitoriy, kurie kiirybg grindzia matematiniais
skai¢iavimais. Kompiuterinés muzikos kuaréjams, Kitaip nei tradiciniams kompozitoriams,
atlikimo priemoné. Todél, siekiant iSgauti estetiSkai tinkamg garsa, tenka didziulj démesj

skirti garso fizikiniams derinimams.

Fizikinés garso savybés

Kiekvienas garsas turi tris pagrindines fizikines savybes:
e aukst],
e intensyvuma,

e tembry.

Auksti lemia garso daZnis. Fizikoje garso aukstis yra matuojamas hercais (Hz). Zmogaus
ausis, priklausomai nuo amziaus ar kity klausos salygy, gali girdéti nuo 20 iki 20 000 Hz
daznio garsus. Skirtingo daznio garsus jis identifikuoja kaip auksStesnius ar Zemesnius,
pavyzdZiui, pirmos oktavos skambanti la dominuoja ties 440 Hz. Taciau jei garso Saltinis (ar
keli Saltiniai) vienu metu skleidzia daug skirtingy dazniy ir jie iSsidéste greta vienas Kito,
tokio garso auk$Cio nustatyti nejmanoma, o kartais jis suvokiamas kaip paprasCiausias
triukSmas.

Intensyvumas — tai garso stiprumas, matuojamas decibelais (dB), kurie yra nuo 0 dB
(visiska tyla) iki tokiy triukSmingy garsy kaip reaktyvinis léktuvas, sukeliantis 120 dB.
Zmoniy pokalbis vidutinidkai pasiekia 70 dB lygj.

Kompiuterinése garso apdorojimo programose naudojami kitokie skai¢iavimai, dél kuriy
kartais kyla painiavos. Cia didZiausias toleruotinas garsumas yra 0 dB (vir§ $io lygio dél
technikos perkrovy atsiranda garso atkiirimo iskraipymy), o tyliausias garsas apie — 72 dB.
Toks standartas nusistovéjo todeél, kad i§ kompiuterio ar kitos skaitmeninés laikmenos garsas
yra perduodamas per specialig jrangg (stiprintuva, kolonéles ar ausines), kurios dinaminé
amplitudé yra ribota, Siekiant apsaugoti technika nuo gedimy.

Tembru vadinama garso savybé, leidZianti nustatyti garso $altinj ar jo sklidimo pobiidj
(pvz., fleita, i§ telefono sklindantis garsas). Kiekybiskai tembras yra nematuojamas, taciau

reguliuojamas.
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UZduotis
Irasykite zmogaus kalba, atkurkite ja naudodamiesi garso leistuvu. Keisdami garsumo
lygi (pagarsindami, patylindami), greitj (pagreitindami, sulétindami) bei glodintuvo (angl.

equalizer) nustatymus, (reguliuodami daZniy juosty garsuma), jvardykite, kaip Sie pakeitimai

Natos samprata kompiuterinéje muzikoje

Siekiant, kad kompiuteris atlikty konkrety garsa, ji reikia uzprogramuoti, t. y. pasiysti
suprantamg komanda, kurig jis atlikty, pasitelkdamas garsy bibliotekg ar Kitg garso Saltin;.
Elektroningje ir kompiuteringje muzikoje pla¢iai naudojamas MIDI (angl. Music Instrument
Digital Interface) standartas. Jis labai panasus j tradicing notacija, nes, aprasant konkrety
garsg, yra nurodomas jo aukstis, trukmé, stiprumas ir Kiti parametrai, galimi uzraSyti
naudojant naty ar kitus muzikos Zenklus. UZraSant muzika natomis, kuriama tikslesné
muzika, ji jungiama j tam tikras sistemas ar kompozicijas.

Siuolaikingje muzikoje, kai muzikos raiskos priemonés gali bati jvairiis efektai,
atmosferos ar net regimieji reiskiniai (pvz., Sviesos muzika), natos samprata pleciasi — ja gali
sudaryti garsy grupé ar net istisi kiiriniai (pvz., Sokiy muzikos vakary vedéjai, jungdami kelis
karinius, gali vienai natai priskirti viso kiirinio jrasg).

Nors dél siuolaikiniy technologijy muzikai galima suteikti naujy israiskos priemoniy, jas
vis tiek anks¢iau ar véliau tenka prijungti prie bendros kiirinio sistemos. Muzikos kiirimas
natomis padeda pasinaudoti tokiomis egzistuojanciomis sistemomis kaip dermé, harmonija,
ritmika ir kt. Net jei muzika yra kuriama i$ pavyzdziy (angl. samples), t. y. paruosty
muzikiniy garsy ar fragmenty, pageidautina, kad kuréjas turéty kuo gilesnj muzikinj

supratima, nes tai leidzia geriau valdyti muzikos kalbos elementus.

UZduotis

Naudodamiesi muzikos programos MIDI naty redaktoriumi, grafiskai uZraSykite savo varda
ar nupieskite paveikslélj. Pasiklausykite gauta rezultata. Sukeiskite raides ar objektus
vietomis ir nustatykite, kaip pasikei¢ia kiarinio skambéjimas. Pagal keliamas emocijas

sugalvokite kiiriniui pavadinima.
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Muzikos jvedimas j kompiuterj

Kompiuteris, kuriant muzika, atlieka dvi pagrindines uzduotis. Pirma, jis leidzia sukurti
muzikg ir jg iSsaugoti (tradicinémis natomis ir populiariy programy savitomis muzikos
zyméjimo formomis). Antra, naudojant kompiuterj iSsaugota muzikg galima iSgirsti, t. V.
kompiuteris ja atlicka. Kuo spartesnis kompiuteris (greitesnis procesorius, daugiau
operatyviosios atminties ir pan.), tuo sudétingesnius galima naudoti sintezatorius (jie
generuoja garsus) ir semplerius (angl. sampler) - jais iSgaunami muzikos garsai, panaudojant
jraSyty akustiniy instrumenty elementus. Visi Siuolaikiniai kompiuteriai yra tinkami
kompiuterinei muzikai kurti, i§saugoti ir atkurti muzika, ir tik nuo jy spartos priklauso, kiek
galima vienu metu naudoti instrumenty ar efekty. Muzikos natoms iSsaugoti naudojamas
MIDI protokolas (angl. Music Instrument Digital Interface, liet. muzikos instrumento

skaitmeniné aplinka).

MIDI formatas

Kuriant muzikg kompiuteriu, svarbu susipazinti su placiai naudojamu MIDI formatu ir
iSsiaiskinti jo veikimo principus. MIDI — tai kompiuterio natos, kuriose pa¢iy garsy néra, bet
jas kompiuteris gali sugroti. Taip yra todé¢l, kad kompiuteris atpazjsta $j naty formatg ir,
parinkes joms instrumentus, iSgauna skambes;.

Pirmajj kompiuterj pagamino amerikieciai po Antrojo pasaulinio karo. Jis greitai
tobuléjo ir spartéjo. Pazanga vyko ir elektronin¢je muzikoje, inZinieriai kiiré ir konstravo
jvairius sintezatorius (Moog, Prophet-5, Jupiter-4). Tuo metu Sie instrumentai buvo
nepaprastai brangts ir prieinami tik Zymiausiems kompozitoriams bei atlikéjams, o S$iais
laikais kompiuterinés muzikos technologijos leidzia kiekvienam naudoti jy programines

versijas, ar net patiems kurti elektroninius garsus.

UZzduotis
Internete raskite sintezatorius Moog, Prophet-5, Jupiter-4. Paklausykite, kaip jie skamba.
ISsiaiskinkite, kokias muzikines funkcijas (melodija, bosa, harmonijg) atlieka kiekvienas

instrumentas.

Vis délto kiekvienas i§ $iy instrumenty veiké skirtingais principais, nes juos gamino

skirtingos bendrovés. Tad jrenginiai nesisiejo tarpusavyje, daznai vykstant koncertams
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atliké¢jams tekdavo pasistatyti po keleta sintezatoriy, kurie turédavo savo klaviatiiras. Tai
buvo nepatogu, todél kompozitoriams ir atlikéjams kilo poreikis integruoti instrumentus
tarpusavyje. 1982 metais jdiegus MIDI standarta, t. y. komunikavimo protokolg, buvo galima
perteikti duomenis i§ vieno instrumento j kitg realiu laiku. Tokie duomenys kaip pasirinkto
grojamo instrumento risis, jo skambéjimo pobidis (garsumas, daznio filtrai, grojimo ataka,
garso uzlaikymas ir t. t.) tapo standartizuoti. Tai turéjo jtakos elektroninés ir kompiuterinés
muzikos raidai, nes prietaisus buvo galima sujungti ir valdyti kompiuteriu. Tobuléjant
asmeniniams kompiuteriams, paskutiniame XX a. deSimtmetyje buvo pristatytas GM (angl.
General MIDI) standartas, kuris uzkodavo pagrindinius 128 melodinius ir muSamuosius
instrumentus (praktiskai jy yra beveik 200) ir programiskai nustaté jy vieta (pvz., smuikas
visada bus nr. 40, o akustiné gitara — nr. 24). Sis standartas leido uzprogramuoti kiirinius ir
atlikti juos kitu kompiuteriu, kuris turi garso plokste, palaikancig MIDI standarta. Praktiskai
visi Siuolaikiniai kompiuteriai jau turi garso plokstes, kuriuose yra jdiegta GM garsy
biblioteka, tad paleidus .MID failg, turime iSgirsti skambé¢jimg. Vis délto, jei savo kirinj
uzkoduosite j .MID laikmena, kitame kompiuteryje greiCiausiai jis skambeés kitaip, nes
kiekviena garso ploksté turi savitus $iy instrumenty skambéjimo ypatumus (kaip ir
automobiliai, nors visi turi pagal nustatytg standartg keturis ratus ir vairg, vis délto vairavimo
pojitis ir masinos dizainai skiriasi). Gamintojams pavyko standartizuoti instrumenty vietg
saraSe Ir jy atliekamas funkcijas, taciau pianinas paprastoje garso plokstéje skambés kitaip,
nei sudétingoje sintezatoriy procesoriy turincioje studijoje, nors abiem atvejais jie uzkoduoti
00 ar Ol skaiCiumi. Taigi MIDI yra tik naty rinkinys, o instrumenty parinkimas yra

individualus kiekvienoje muzikos studijoje esantiems instrumentams.

UZduotis
Interneto paieskos laukelyje raskite kokio nors norimo muzikinio kiirinio .MID failg ir
patikrinkite, kaip jis skamba jiisy kompiuteryje. Lengviau yra rasti Zymiy grupiy dainas ar

klasikinius kurinius.

Dirbant su kompiuterinémis programomis ir MIDI failais, verta pazyméti, kad MIDI
failai biina keliy formaty (angl. Type 00 ir Type 01). Eksportuojant daing 00 formatu, ji per
grotuvg skambés kaip numatyta, taciau atidarius ja muzikiné€je programoje visi instrumenty

kanalai bus sudéti viename take, o jy atskyrimas j skirtingus takus galimas tik rankiniu btidu.
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Tode¢l patartina eksportuoti failus 01 formatu, nes taky skaicius prilygs instrumenty kanaly

skaiciui, tad jei reikés redaguoti muzika, tai padaryti bus paprasciau.

UZduotis
Ikelkite rastos internete dainos .MID failg ] muzikos redagavimo programa. [vertinkite,
kokiu formatu ji paraSyta ir atkreipkite démesj 1 muzikos faktiirg. Pagal tai parinkite

kiekvienam takeliui reikiamus instrumentus, kad daina biity grojama muzikingje programoje.

MIDI naty ivedimo j kompiuterj budai

Muzika gali buti jvesta | kompiuterj keliais biidais. Pirma, natas galima suvesti naudojant
kompiuterio pele, muzikos takelio redagavimo funkcijg ar tiesiog reikiamas natas pazymint
lange ir redaguojant. Sis budas paprastai taikomas jvestai medZiagai tvarkyti (pavyzdZiui,
pataisyti MIDI klaviatiira jgrotas natas). Pradinei muzikinei informacijai jvest pelé néra labai
patogi, nes darbas reikalauja kruopStumo ir uzima daug laiko bei pastangy. Ivesti muzika
galima ir kompiuterine klaviatira. Kai kurios programos turi funkcijg, kai raidiniai
kompiuterio klaviatiiros klaviSai atitinka pianino klaviatiirg. Pavyzdziui, raidé Q biity
atitinkamai nata do, W nata atitikty re ir t. t. Tokiu biidu muzika galima ,,jrasyti“ | kompiuterj
realiu laiku, o po to tvarkyti naudojant pele. Pats muzikaliausias buidas — jvesti muzikg |
kompiuterj MIDI principu (dazniausiai pianino analogo klaviatiira, kartais MIDI
puciamaisiais, gitaromis ar muSamaisiais). Tada muzika skamba labiausiai, nes ji fiksuojama
atlikimo metu.

Ivedus ar jgrojus muzika |1 kompiuterj, muzikos programa jg iSsaugo kompiuterinémis
natomis (kvadratéliais). Toks muzikos Zym¢jimo biidas pasirinktas todél, kad raSant muzika
kompiuteriu galvojama, ne vien kaip apie muzikos informacijos i§saugojima (natas), bet ir
atlikima. Norint atlikimui suteikti reikiamus parametrus ir buvo pasirinktas toks muzikos naty
zyméjimo budas. Jis leidzia lengvai kontroliuoti, koks efektas, kokius parametrus kiekviena
nata privalo turéti. Kompiuteryje natos tonas zymimas vertikalioje linijoje, jos ilgis

(aStunting, ketvirtiné ir t. t.) — horizontalioje.

MIDI keitikliai

Visos kompiuterinés muzikos programos, jei jose yra jdiegtas MIDI valdymas, gali
kontroliuoti instrumento skambéjimo pobiidj. Kiekvienas instrumentas turi savo kanalg, todél

Sio kanalo parametrus galima nustatyti ir keisti per keitiklius (angl. Control Changes, CC),
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kuriy yra 128, taciau praktiSskai dazniausiai naudojami garsumo (angl. volume ir expression),
panoramos (angl. pan), portamento (angl. pitch-end), vibrato (angl. modulation), uzlaikymo
pedalas (angl. sustain) ir t. t. Siuos parametrus kiirinyje galima keisti, jradyti keitimo pobidj,
taip paveikiant kiekvienos instrumento natos skambé¢jima (pavyzdziui, pakeisti garsuma,
atakg ir net erdvin] iSdéstymg tarp Salia esanciy dviejy naty). Dazniausiai programingje
jrangoje natos yra iSsidésciusios horizontaliai, t. y. kaip ir naty sgsiuvinyje jos skaitomos i$
kairés | deSing, o visa papildoma informacija apie natos skambéjima (keitikliy langai) yra
sukeliamos lygiagreciai SU naty informacija. Tokiy langy su linijomis galima atidaryti tiek,
kiek reikia, tam, kad vienu metu biity galima kontroliuoti kelis keitiklius (pavyzdziui, zitréti,

kaip siejasi garsumo langas su panorama).

UZduotis
Jveskite j programa kelias vienodos vertés, garsumo ir auk$¢io natas, atverkite keitikliy
redagavimo langg ir eksperimentuokite, kaip su keitikliy pagalba galite pakeisti jos

skambe¢jimo pobiud;j. Atraskite ir aptarkite bent 5 skirtingus keitiklius.

MIDI redagavimas

Ivedus natas ] kompiuterj, ypac jas jgrojus klaviatiira, daznai reikia tvarkyti. Spartesniam
darbui yra naudojamos specialios programos funkcijos, kurias verta jsidéméti.

Kvantavimas (Q)

Daznai jvedus muzika j; kompiuterj MIDI klaviatiira, sudéjus kelis muzikos takus
(pavyzdziui, i§ pradziy sugrojama pianino partija, o po to muSamieji ir gitara) ir paleidus
visus instrumentus groti kartu, atsiranda ritminiy nesutapimy. Taip yra todél, nes buvo
atskirai instrumentais jrasyta muzika.

Tam, kad kiirinys deréty, kai kurioms partijoms (priklausomai nuo muzikos stiliaus,
galima ir visoms) yra taikomas lygiavimas, arba kitaip jvardinamas kvantavimu. Tai muzikos
naty ,,pritraukimas® prie pasirinkto ritminio tinklelio (pvz., stipriosios takto dalies ir visy
ketvirtiniy, astuntiniy, SeSioliktiniy, ketvirtiniy su taSku ir pan.).

Kvantavimas padeda iSvengti neritmisSkumo, nes natos tarsi susoka j nustatyta ritmg. Kita
vertus, grubus kvantavimas eliminuoja gyvo atlikimo imitacija, todél instrumentingje
muzikoje naudojamas tik dalinis kvantavimas. Dalinio kvantavimo parametrus galima
nustatyti programos parametruose, paprastai prie MIDI meniu skilties.

Kompiuterinéje muzikoje kvantavimas dazniausiai vienu ar kitu lygiu yra naudojamas,

nes kitaip sunku pasiekti kirinio vientisumg. DaZniausiai kvantuojama boso linija,
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musamieji, neretai jiems pritaikoma laisvo kvantavimo (angl. swing quantize) funkcija, t. y.
kompiuteris leidZia Siek tiek nuklysti nuo tikslaus kvantavimo tinklelio linijos, suteikiant
atlikimo gyvai jspudj. Taip pat vertéty kvantuoti harmonijos akordus, ypac jei jy garsy natos
turi staigig pradzig. Kvantuoti reikia skoningai, nes pernelyg stipriai sukvantuota muzika
skambés mechaniskai. Jei matote, kad karinio sinchroniSkumas tarp instrumenty sumazéja,
ty. dél ,gyvo“ jgrojimo susilpnéja, tada ir reikia taikyti ritmo tvarkymo priemones.
Elektroninéje Sokiy muzikoje kvantuojama beveik visada, nes kuriant Sio tipo muzika taip pat
taikoma daug efekty, kurie priklauso nuo ritmo, pvz., pauzé (angl. delay), tad, nepritaikius
kvantavimo funkcijos, visi Sie efektai greitai nepritapty prie estetinio vientisumo ir tapty
tiesiog chaotiski.

Kvantuoti galima visa jvestos muzikos partija arba tik pazymétas natas. Svarbu atkreipti
démes;j | tinklelj — kuo jis smulkesnis, tuo turi buti tikslesné pradiné jgrota medziaga, kitaip
bus kvantuojama netiksliai.

Verta iSsamiai panagrinéti visas kvantavimo funkcijas, nes kai kurios jy gali padéti

redaguojant natas.

UZduotis

Iveskite ] kompiuterj melodija ar akordy seka, naudodami MIDI klaviatira, ir
pritaikykite kvantavimg. [vertinkite, kokios ritminés vertés geriausiai atliecka uzduotj,
iSbandykite keleta varianty su skirtingais ritminiais tinkleliais (1/8, Y4, pasirinktas

svingavimas ir t. t.).

Legato

Funkcija legato jungia natas. Ja ypa¢ paranku naudoti, norint sujungti besitesiancius
begalinio skambéjimo harmonijos akordus, kai patraukus pirStus nuo klaviatiiros reikia
paspausti kita akorda. Legato Siuos garsus sujungia. Verta jsidémeéti, kad kai kurios
programos ne visada atpazjsta jvestg muzika kaip akordus, bet j3 mato kaip kelias melodines
linijas. Jei programa nejungia naty, kuriy reikia, galima pazymeéti po vieng linija (pvz., i$skirti
melodijg) ir pritaikyti jai legato funkcija. Tam tikry naty Zyméjimas duos kompiuteriui
komanda, kad legato reikia daryti tik tarp Siy naty.
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Virtualieji instrumentai

Norint atkurti MIDI protokolu uzkuodota informacija, reikalingi tam tikri virtualts
instrumentai. Juos kuria jvairiis gamintojai. Sie instrumentai daZniausiai yra naudojami kaip
specialis kompiuteriniy programy jskiepiai. Kadangi skirtingos programos supranta
skirtingus jskiepius, tai egzistuoja daugybé tokiy jskiepiy formaty. Vienas populiariausiy yra
Steinberg sukurtas VSTi (VSTi, angl. Virtual Studio Technology Instrument), kurio pagrindu
jvairGis gamintojai kuria instrumentus, taciau Apple erdvéje dazniau naudojami ,,Macintosh
AU* (angl. Audio Unit) formatas. Paprastai virtualiyjy instrumenty gamintojai leidZia j
sistemg jdiegti pasirinkta formata (VST, AU, RTAS ar kitg). Idiegus | kompiuterj, Sie
instrumentai yra integruojami j muziking programa, o jy siauresné paskirtis leidzia pasiekti
nattiralesnj ir kokybiSkesnj skambesj. PavyzdZziui, virtualusis instrumentas String Quartet
atkuria styginius instrumentus, kuris skamba Zymiai geriau, nei standartiniai GM styginiali,
taCiau Siame instrumente néra gitaros ar pianino garsy. Kompiuterinés muzikos kiir¢jas
dazniausiai turi sukaupti nemaZza jvairiy muzikos garsy biblioteky kolekcija tam, kad
jvairiems muzikos stiliams galéty pritaikyti geriausiai tinkancius virtualiuosius instrumentus.

Virtualieji muzikos instrumentai (VSTi) skirti muzikos programoje esan¢ioms MIDI
natoms atlikti. VSTi yra skirstomi pagal jy naudojamo garso Saltinio pobtd;:

a) sintezatoriniai — paremti garso sintezavimu ir generavimu realiu laiku, naudojant
kompiuterio procesoriaus iSteklius. Pagal nustatytas formas ir parametrus galima iSgauti
garsus ir keisti jy skambéjima. Sie garsai priklauso sintezatoriy kilmei, atitinkamas yra ir jy
elektroninis skambesys. Sintezatoriniai instrumentai dar smulkiau yra skirstomi pagal tali,
kaip jie iSgauna garsga. Kompiuterinéje muzikoje vyrauja du pagrindiniai sintezatoriy tipai —
dazninis sintezatorius FM (angl. Frequency Modulation), kuris iSgauna tembriskai turtinga
garsg, moduliuodamas pagrinding bangg Salutinémis bangomis ir garso generatoriais. Taciau
Sis sintezatorius taip pat reikalauja nemazy kompiuterio procesoriaus iStekliy, tad tikétina,
kad daug tokiy instrumenty savo virtualioje garso studijoje nejsijungsite. Kitas sintezatoriy
tipas paremtas jraSyty garsy sintezavimu i§ bangy lentelés (angl. wavetable synthesis), kurioje
moduliuojama trumpa jraSyto garso dalelyte, o patys garsai daZzniausiai primena realiai

egzistuojancius instrumentus.

UZduotis
DazZninio sintezatoriaus instrumentu sukurkite originaliy garsy palete. Aptarkite

eksperimenty metu gautus rezultatus.
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b) Semplerio (angl. sampler) veikimo principas paremtas atkartojant jraSytus j
kompiuterj realius garsus. Siuos garsus priskyrus tam tikriems klaviatiiros klavisams, galima
patiems susikurti savo instrumenta, sudarytg i jrasy fragmenty. Toks elektroninés muzikos
kiirimo principas pradétas taikyti atsiradus juostiniams magnetofonams. Zymiis elektroninés
muzikos pradininkai Johnas Cage’as, Karlheinzas Stockhausenas, Pierre Schaefferis ir Kiti
jraSydavo garsy elementus j juostg, po to juos jvairiai montuodavo, kartais leisdavo atbula
tvarka ir maiydami pacias jvairiausias formas gaudavo nejprasta rezultata. Sie autoriai véliau
buvo jvardyti kaip konkre¢ios muzikos (pranc. musique concrete) pradininkai, o jy darbo

principas tapo pagrindu, tobulinant modelinj grotuva.

Uzduotis

Pasiklausykite keleto konkrecios muzikos pavyzdziy, ivardykite Siy garsy tikraji Saltinj.

Atsidarius semplerio langa, dazniausiai pamatysite nupiesta pianino klaviatirg, o Salia
jos priskiriamus garsus. Tam, kad lengviau jsivaizduotuméte, i§ ko susideda modulinis
instrumentas, atverkite kokj nors pavyzdj. Pastebésite, kad kiekvienam klavisui yra priskirtas
vienas ar keli jrasyti (wav arba aiff) fragmentai, o kai kurie klavisai dalijasi po vieng garsa.
Parametruose rasite, kad kiekvienas garsas turi savo vardg, kokybés apraSyma (bity, dazniy
skaiCiy), adresg kompiuteryje (iS kur paimtas), priskyrima klavisui ir, priklausomai nuo

semplerio, kitus duomenis.

UZduotis

Naudodamiesi mikrofonu, prijungtu prie kompiuterinés studijos, o dar geriau —
neSiojamuoju jraSanéiu grotuvu, sukurkite savo garsy bibliotekg i§ aplinkos garsy ir ja
ikomponuokite i sempleri. Naudodamiesi Siais garsais, pasirinkite temg Mano namai, Miesto

Surmulys ar kt. ir sukurkite kiirinj.

Be abejo, semplerj galima naudoti ne vien tik savo instrumentams kurti. Tokiu paciu
veikimo principu yra paremtos garsinés bibliotekos, kurios naudodamos tikrus jraSus — garsy
pavyzdZius (angl. sample) atkuria akustiniy instrumenty skambéjimg. Inzinieriai jraso ne tik
po skirtingg kiekvienos natos garsa (pavyzdziui, kiekvieno pianino klaviso, po skirtingg tos
natos jrasa), bet taip pat uzfiksuoja skirtingus jraSus, jei ta pacia natg akustinis instrumentas
iSgauna skirtingu charakteriu (grojant pianinu tyliai jis skambés kitaip, nei grojant garsiai).

Nors tokios bibliotekos reikalauja zenkliy kompiuterio iStekliy, taip yra siekiama atkurti kuo
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realesn] akustiniy instrumenty skambesj, o pajégiis Siuolaikiniai kompiuteriai geba tokius
instrumentus sékmingai integruoti j darba.

Ne visuomet yra jmanoma jrasyti instrumentg, juolab tai padaryti sékmingai, todél nuo
pat virtualiyjy instrumenty atsiradimo pradzios inZinieriai ieSkojo budy, kaip perteikti didesnj
atkuriamy akustiniy instrumenty autentiSkumg. Tenka pripazinti, kad akustiniy instrumenty
imitacija yra sudétingas procesas, juk dauguma instrumenty turi jvairiausius skambégjimy
atspalvius. Pavyzdziui, smuiku galima groti jvairiomis technikomis, tad siekiant imituoti
realy skambesj, kompozitoriui tenka programuoti kiekvienos natos parametrus ir pasitelkti
gausias garsy bibliotekas. Profesionalai daznai savo darbe naudoja ir instrumenty bibliotekas,
ir pasitelkia instrumenty atlikéjus sukurtoms partijoms jrasyti. Tokiu badu galima pasiekti
optimaly balansg (ypac¢ orkestrinéje muzikoje), jei norima islaikyti skambé¢jimo autentiSkuma

ir sutaupyti pinigy, nesamdant viso orkestro.

VSTi parametrai

VSTi valdyti naudojamos MIDI komandos. Dazniausiai VSTi instrumento darbo aplinka
tiesiogiai siejasi su siun¢iamomis MIDI keitikliy (angl. Change Control) komandomis. Verta
jsidéméti pagrindines komandas, kad sklandziau vykty darbas.

Detalus MIDI redagavimas vyksta sukiirus MIDI objekta (jgrojus klaviatira muzika ar
tiesiog su pelés pagalba sukiirus objekta). Patekus | jo redagavimo aplinka (dazniausiai
paspaudus pelés klaviSu dusyk ant jo), atsiveria grafinis naty vaizdas. Nors jvairiy programy
iSvaizda (angl. interface) Siek tiek skiriasi, taciau jprastai lango kairéje btina pianino
klaviatiira, o deSinéje — kirinio laikas, iSreik$tas taktais. Tinklelio smulkumas priklauso nuo
pasirinktos natos (1/8, 1/16 ir t. t.) vertés. Zemiau $io lango su natomis yra keitikliy langas,
kuris leidzia grafiSkai redaguoti Kkitas su nata susijusias MIDI komandas. Paprastai jis rodo
natos sugrojimo stiprumo lygj (angl. velocity), tadiau Sio lango dydj, pobudj (galima
pasirinkti kita MIDI parametrg), kartais net ir jy skai¢iy vienu metu galima pasirinkti pagal
poreikj. Pastebésite, kad kiekvienas VSTi turi savitg aplinka, vieni jy siekia imituoti realybéje
egzistuojan¢ius instrumentus (pavyzdziui, ,,Moog* sintezatorius), Kkiti yra suprogramuoti
atlikti kuo patogesnes vartotojui savo funkcijas. Dauguma VSTi instrumenty yra sukurti taip,
kad jie atsiliepty j ,,General MIDI* (GM) nustatytas komandas, kurias galima grafiskai
redaguoti keitikliy lange. Pagrindinés komandos yra $ios:

CC#01 Modulation (moduliacija). Sis keitiklis jprastame nustatyme suteikia garsui

vibrato atspalvj. Fizikos prasme, kompiuteris per kelis mikrotonus keicia garso daznj, t. y.
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grojimo greitj, taip sukuriama panasi j vibrato imitacija. Siuos parametrus kai kurios VSTi
programos leidzia keisti, tad nuo jprasto vibrato, padidinus amplitudg, galima iSgauti naujai
skambantj, greiiausiai, nemuzikinj garsa. Vibrato galima jrasyti grojant MIDI klaviatira,
iprastai jos turi valdymo pultelyje specialiai skirtg ratelj (angl. Modulation wheeler). Kitas
rankinis buidas yra jvesti Siuos parametrus programoje grafiskai. Verta paminéti, kad visy
MIDI verc¢iy pasirinkimas yra nuo 0 iki 127, kurios gali kisti horizontalioje redagavimo
juostoje, t. y. nustatyti parametro kiekj atitinkamoje kiirinio vietoje.

CC#07 Channel Volume (MIDI kanalo garso lygis) nustato, kokiu garsumu skambés
instrumentas programos garso pulte. Apskritai MIDI aplinkoje garsumui reguliuoti naudojami
du parametrai, tai CC#07 ir CC#11. Patartina CC#07 keitikliu nustatyti bendrg instrumento
garso lygj, kuris biity kompozitoriui tinkamame balanse su kitais instrumentais, o CC#11
(Expression) keitiklj naudoti atskiry naty garsumui reguliuoti. CC#11 ypa¢ yra naudingas
siekiant, kad ilgos natos neskambéty nuobodziai vienodai. Pavyzdziui, jei harmonijg atlieka
styginiai (sintezatoriniai (GM 50 programa ar 48)), nattralumui suteikti galima S$iek tiek
jvairuoti su CC#11 banga (orkestre grojant ilgas natas jos visada Siek tiek varijuos garsumu,
atitinkamai pana$y efekta galima gauti ir su $iuo keitikliu. Siy dviejy skirtingy garso
reguliavimo keitikliy nauda yra ta, kad, jei keistysi garsumas CC#11 parametre, instrumento
garsumas CC#07 bendrame kirinio balanse su kitais instrumentais nesikeis.

CC#10 Pan (instrumento panorama). Kuriant balansg tarp instrumenty svarbus ne tik jy
tarpusavio garsumo balansas, bet ir jy iSdéstymas erdvéje. Dazniausiai yra dirbama erdvinéje
aplinkoje su dviem garso $altiniais (kairé ir desiné kolon¢lés). Siuo keitikliu galite nustatyti,
kurioje vietoje skambés jusy instrumentas. Keitiklio parametry viduryje yra centras, o
nupiesus kreive ] parametro neigiamg puse, garsas nustumiamas ] kairg, teigiamg — | deSing.
Sio keitiklio parametrus galima keisti, taip instrumentui suteikiamas ,.keliaujan¢io* per erdve
instrumento efektas.

Siuos parametrus kai kurios muzikos programos ,,jsimena®, jei juos nustatote paciame
programos garso keitimo pulte (angl. mixer). Taciau pats saugiausias buidas uztikrinti $iy

parametry nuskaityma yra juos pazymeéti keitikliy lange.

UZduotis
Paklausykite pasirinkta kirinj ir nupieskite, kokie ir kaip erdvéje yra iSsidéste
instrumentai. Padarykite iS§vadas, kaip skiriasi jvairiy muzikos stiliy instrumenty iSdéstymas,

kokie panaSumai ir skirtumai vyrauja.
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CC# 64 Sustain (garsg ilginantis pedalas) laiko nuspaustg garsg tol, kol jis baigiasi, arba

yra atleidZziamas pedalas. Pavyzdziui, grojant pianino VSTi, programa laikys garsa tol, kol

pasibaigs jo jrasas. Besitgsiantys garsai, kaip begalinio skamb¢jimo smuikai (pavyzdziui, GM

programa 50) gros garsg tol, kol bus nuspaustas pedalas, nors klaviatiiros klavisai ir nebebus

paspausti. Kompiuteriné¢je muzikoje rekomenduojama naudoti $i keitiklj, grojant pianinu, o

ilgas natas (pavyzdziui, ilgy ver¢iy harmoninius akordus) ir jy vertes iSgroti tokias, kokiy

reikia, kitu atveju atliekant sudétingesne partitirg gali atsirasti keblumy, ieskant problemy,

kodél nereikalingi garsai vis dar tesiasi.

Atvére keitikliy langg, pastebésite, kad kai kurie i$ jy neturi CC# numerio. Tai yra

pagrindiniai MIDI parametrai, kuriuos jrenginiai atpazjsta be specialaus numerio. Atkreipkite

démesj | Siuos:

velocity (natos garsumas, ryskumas). Sis parametras svarbus, dirbant su
didesnémis garsy bibliotekomis, kurios turi skirtingus instrumenty jrasus
pagal jy iSgaunamg garsuma. Pavyzdziui, gitaros styga galima uzgauti VoS
VoS, ir ji skambés Svelniai, 0 palietus jg smarkiai, garsas bus skardesnis,
girdésis pati Styga. Profesionalios garsy bibliotekos kiekvienam garsui turi
po kelis, o kartais ir keliasdesimt pavyzdziy, kurie atsiskleidzia, naudojant
skirtingg velocity keitikl;.

Pitch bend (liet. garso aukscio reguliatorius) skirtas to paties garso
Svelniam glissando efektui iSgauti. Sio keitiklio parametrai skiriasi nuo
Kity ir tuo, kad jo vertés yra ne nuo 0 iki 127, bet nuo —8190 iki +8190.
Standartiniuose garso aukscio reguliatoriaus nustatymuose didZiausiai
keiCiamos vertés ribos yra vienas tonas, t. y. sumazinus sugrota garsg iki —
8190, jo skambesys bus tonu zemesnis. Toks precizisSkas parametro
valdymas reikalingas, nes, specialisty teigimu, 128 vienetai nepakankamai
tiksliai gali perteikti norimg pakitimg. Beje, 8190 gauta neatsitikinai,
MIDI sistemoje jprastas 128 parametras yra padaugintas IS 128 ir
padalytas kiekvienam slinkties zingsniui per puse (tiek i virSy, tiek i
apacig). MIDI klaviatiiros dazniausiai turi tam skirta garso aukscio
reguliatoriaus ratuka (bet tai ne moduliacijos ratukas), tam kad grojimo
metu biity galima jradyti tony pasikeitimus. Sis keitiklis daZniausiai

naudojamas, grojant elektrine gitara ir siekiant imituoti glissando.
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e Program change (instrumento pasirinkimas nuo 0-127) naudojamas
instrumentui pakeisti, jei grojama tame pac¢iame MIDI kanale. PavyzdZiui,
nustaéius trimitg (General MIDI 56 programa), dalj partijos galima
pakeisti j uzslopintg trimitg (naudojant surding), kuris atitinka General
MIDI 59 programg. Tokiu atveju nereikia kurti skirtingy kanaly panasiy
instrumenty ar grojimy techniky (pavyzdziui, styginiy pizzicato yra
General MIDI 45 programa, 0 arco styginiy — 48) atvejams. Tai ypaé
naudinga, jei kariniui atlikti naudojamas vienas bendras VSTi

instrumentas.

Verta jsidéméti, kad kompiuteris ,,prisimena” paskutinius keitikliy nustatymus ir
sugrojus kirinio pradzig, kurioje yra kokie nors keitikliy nustatymai, perSokus j kita vieta (jei
néra nurodyti nauji keitikliy duomenys) bus naudojama pradiné informacija. Pavyzdziui, jei
viena instrumento partija bus patylinta su CC#11 keitikliu, tai perSokus j kitg vietg, nors ir
bus surasytos natos, jei néra naujo CC#11 nustatymo, kompiuteris naty negros. Sprendimas
Sioje situacijoje yra dvejopas. Pirma, padarius zZymius pakeitimus, pavyzdziui patylinus
CC#11 keitiklj, ten, kur pasibaigia natos, atkurti CC#11 j pradinj jprasta kirinyje lygj
(kompiuteris nieko negros, nes nebus naty, bet CC#11 informacijg sékmingai perskaitys), tad
kitos natos bus grojamos standartiSkai. Kitas variantas — kiekvienai partijai ar segmentui
prasidedant, pazyméti pagrindiniy pasikeitusiy parametry naujus duomenis, t. y. CC#11,

Pitch Bend, Sustain ir t. t.

VSTi instrumentai

Zengiantiems toliau, sudétingos specializuotos VSTi instrumenty bibliotekos jau yra
paremtos Kitokiu, nei GM instrumenty i§déstymo standartu. Taip yra, nes instrumentas uzima
daug vietos, 0 jame jraSytos skirtingos ir jvairios artikuliacijos, tad talpinti visus 128
instrumentus j vieng VSTi bty nepraktiska. Todé¢l ir MIDI programy kaita Siek tiek skiriasi,
ji paliekama pasirinkti vartotojui. Pavyzdziui, kvartetas gali turéti keturias programas, kur
smuikams priklausyty MIDI pirma ir antra programa, o altui ir violoncelei — atitinkamai
treCia ir ketvirta, o j programy pasikeitimus VSTi gali net nereaguoti. Kitos specializuotos
programos keicia instrumento skambéjimo artikuliacija, naudojant negarsinius klaviatiiros
klaviSus, dazniausiai kelis klaviSus nuo Zemiausios oktavos C-0. Taip yra sugalvota, kad
grodamas klaviatira atlikéjas nesunkiai galéty pereiti nUO vieno skambéjimo (pavyzdziui,

smuiko pizzicato) prie kito (arco legato). Tai padaryti buity galima pakeitus artikuliacijas,
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paspaudus komandinj muzikos klaviatiiros klavisg 1§ C-0 j kitg. Kadangi smuikas tokio Zemo
registro neturi, Sie klaviSai garsams iSgauti yra nereikalingi, todél inzinieriai pritaiké juos

kitiems tikslams.

UZduotis

Ivedus MIDI takelyje muzikos motyva, nukopijuokite ji tris kartus ir pakeiskite i
skirtingus instrumentus, naudodamiesi MIDI keitikliais. Tam, kad instrumentai bty
iSraisSkingesni, verta muzikos linijg perkelti | jy registra, t. y. oktava, kurioje atsiskleidzia

budingiausios instrumento savybeés.

Jei pastebésite, kad kompiuterio galia neleidzia sudéti j vieng muzikos projekta keliy
galingy VSTi instrumenty, vienas i§ budy kompiuterio apkrovai sumazintu yra paversti
parengta MIDI partija su VSTi j garsinj (angl. audio) faila ir toje pacioje vietoje sinchroniskai
iterpti | projekta. ISjungus po to VSTi, vieto] jo gros audio versija, tad bus atlaisvinti
kompiuterio iStekliai ir galésite praplésti grojamy takeliy skaiciy. Pagrindinis Sio sprendimo
nepatogumas — VSTi instrumento partija yra paveré¢iama garsiniu takeliu, tad norint tvarkyti
natas, reikia vel grizti | MIDI aplinka. Todél patartina tokius veiksmus daryti tada, kai kiirinio
struktiira ir forma jau daugiau maziau yra nusistove¢jusi. Pradedantiesiems rekomenduojama
naudotis maziau istekliy reikalaujanéiais VSTi. Tokie instrumentai yra placiai paplite: garsy
§riftai (angl. Sound Fonts), kuriy faily prievardis yra .SF2. Siems garsams reikalingas VSTi
garsy leistuvas, kurio legaliag versija galite nemokamai parsisiysti — tereikia paieskos

langelyje jvesti ,,SoundFont player VST*.

UZduotis
Naudodamiesi internetu, sukaupkite jvairiy garsy (SoundFont) bibliotekg ir isbandykite
ju skambesj, prie§ tai parsisiunte $iy garsy grotuva. Patikrinkite ir aptarkite, kaip Sie garsai

veikia muzikos ktrimo programoje.

VST arba garso keitimo iskiepiai

Kompiuteriné muzika ir jos atlikimas daznai yra siejamas su jvairiy efekty ir garso
daznumo apdirbimo jrankiy (glodintuvy ir filtry) naudojimu. Pagal pobudj, Siuos efektus
galima skirti | pirminius ir antrinius. Pirminiai efektai apdoroja garsa, nekeicia jo

skambé¢jimo, generuojant iS jo naujus garsus. Kitaip tariant, glodintuvas (angl. equalizer)

30




naudoja turimg informacijag apie garsg ir koreguoja jo fizikines savybes (garsuma,
intensyvuma, dazniy spektrg). Tokius efektus galima gauti naudojant glodintuvus (leidzZia
paryskinti arba mazinti tam tikras garso daznio savybes), kompresorius (garso intensyvumo
reguliatorius) ir garso slenkstj (triuk§my filtra, angl. gate).

Glodintuvas

Glodintuvas pla¢iai naudojamas kompiuteringje muzikoje. Jis padeda sumazinti
perteklinius daznius, kuriy atsiranda jrasant, kai kambarys, instrumento pobidis ar jraS§ymo
nustatymai sukuria nepageidaujamus ausiai garsus, kurie sukelia problemy véliau suvedant
muzika. Sis jskiepis taip pat naudojamas instrumento raiskai didinti. PavyzdZiui, neaikiai
jrasius vokala, padidinus glodintuvo nustatyma ties 2—-3 kHz, padidéja jrase skambancio balso
dikcija. Tam, kad instrumenty raiSka didéty, o probleminiai daZniai sumazéty, verta
pastudijuoti jvairiy instrumenty daZnines savybes. Glodintuvo jskiepj patogiausia naudoti
grafinéje aplinkoje, kai vertikalioje linijoje yra nurodomas garso lygis (vedant j apacig galima
tylinti, i virSy — garsinti, o per vidurj yra originalus lygis), o horizontalioje linijoje yra garso
daznio parametrai nuo 0 Hz iki 20 kHz. Horizontalioje linijoje galima parinkti jvairius taskus
ir sumazinti garsumo lygj. Gaudesiy ,,gaudymas® yra jprastas garso inZinieriaus ar
kompiuterinés muzikos kiiréjo darbas. Juos rasti galima su grafinio glodintuvo pagalba, kai
grafiSkai siaurg bangg uzkelus aukStyn ja létai einama per visg garso horizontaly dazninj
spektra ir ieSkoma viety, kur garsas ypac suintensyvéja. Tos intensyvios vietos (pavyzdziui,
ties 3,4 KHz ar 1,4 KHz) létai nuleidziamos | apaCig zemiau vidurinés linijos, taip
sumazinami jy rezonansiniai dazniai. Rekomenduotina dazniau naudoti garsumo mazinimo
funkcija ir tik butiniausiais atvejais daznius didinti. Taip yra todél, kad garsinamas jrasas
nustelbs kitus instrumentus ir bus véliau sudétingiau integruojamas j bendrg instrumenty

suvedima.

UZduotis
Raskite internete apraSymus, kokie yra vyraujantys pagrindiniy jiisy kuriamos dainos
instrumenty daZzniniai parametrai. Atkreipkite démesj ] probleminius daznius ir,

naudodamiesi glodintuvu, paméginkite juos pasalinti.
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Garso slenkstis (angl. Gate)

Garso slenkstis (angl. gate) leidzia kontroliuoti, kokio garsumo garsas girdésis.
Pavyzdziui, mikrofonu buvo jraSyta gitara, tac¢iau atokiau grojantis biignas, nors ir tyliai, bet
taip pat pateko j jrasa. Norint girdéti tik arti esancig gitara, panaudojus garso slenkstj, Siy
garsy kompiuteris nepraleis (pavyzdziui, visi garsai, esantys tylesni uz 30 dB, bus uZztildyti).
Toks jskiepis yra labai naudingas gyviems jrasams tvarkyti, nes leidZia iSskirti instrumentus.
Zinoma, jei jraSo metu groja gitara, atokiau vis tiek girdisi biignelio garsas, tad garso
slenkstis, nors ir praleisdami gitara, nesustabdys fone blignelio garso. Garso slenkstis taip pat
nepagelbés tuo atveju, jei vokalas buvo jraSomas su fone esanciu triukSmu (nuolatiniu
mikrofono Snypstimu). Garso slenkstis sékmingai nutildys vokalo takelj, kai nebus jokio
dainavimo, taCiau, kai vokalista uzregistruos Sis iskiepis, jis ,,praleis visg signalg kartu su
triukSmu. TriukSmui gaudyti ir valyti yra naudojamos papildomos programos, kurias galima
rasti internete — angl. x-noise ir denoisser. Jos ,,iSmokusios* triuk§mo garsing bangg (pagal
uzduotus muzikos kiiréjo pavyzdzius, kg jis priskiria ,,triuk§mui‘), gali sumazinti jo poveikj.

Sios programos bus maziau reikalingos, o kiirybiniai rezultatai bus kur kas sékmingesni,
jei iraSymo metu bus apsvarstytos visos galimybés, kaip pasiekti kuo geresnés kokybés jrasa.
Kuo geresnis jrasas, tuo maziau reikia vargti po to studijoje, o galutinis rezultatas yra
patrauklesnis, tad atkreipkite démesj j rekomendacijas statant mikrofonus, jrengiant studijg ar

darant jrasus.

Kompresorius

Tai prietaisas, leidZiantis reguliuoti garso stiprumg ir intensyvumag. Kompresoriaus darbg
biity galima palyginti su uztvankos veikimo principu. | uztvanka atiteka daug vandens, taciau
kokj kiekj praleisti pro ja, nustato zmogus. Lygiai taip pat i kompresoriy patenka garso
signalas, kurio intensyvumag galima reguliuoti taip, kad instrumento vieta suvedime bty
tinkama. PavyzdZiui, bosiné gitara netolygiai skamba dainoje, vienur jos natos tarsi baubia,
Kitur — tos pacios natos gal net skamba per silpnai. Kompresoriumi galima islyginti tg
skirtumg tarp naty ir pasiekti tolygy skambe¢jima. Vokalui tvarkyti taip pat yra taikomas
kompresorius, nes jis leidzia dainininko atlikima padaryti vientisa. Be abejo, nesaikingas
kompresoriaus naudojimas yra jauciamas net eiliniam klausytojui. Kai kurios populiariosios
muzikos dainos tuo ypaé¢ pasizymi, pakeldamos vokalo lygj tiek, kad jis skamba pernelyg

Harti“ klausytojo, tylios natos susivienodina su garsiomis. Jei tai yra stilistinis sprendimas,
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puiku, taciau jraSo metu reikéty stengtis pasiekti auksta kokybe, nes studijoje ne viska galima
pataisyti.
Pagrindiniai kompresoriaus parametrai yra:
e slenkstis (angl. threshold), kuris nurodo garsumg, nuo kurio kompresorius veiks, t.

y. kuo didesnis slenkstis, garsiau skambés tyliis instrumentai;

e santykis (angl. ratio) nusako kompresijos kiekj, kuo ji didesné, tuo labiau

skirtingo garsumo garsai suvienodéja;

e imlumas (angl. attack) nusako jskiepio reagavimg j signalo garsuma, pavyzdziui,

kompresorius gali palengva arba staigiai didinti signala;

o atleidimas (angl. release) nusako, kaip palengva kompresorius sumazins ar greit

numes pasirinktg garsumo lygj.

Dazniausiai gamykliniai nustatymai (angl. presets) bus puikus atspirties taskas
pradedantiesiems, o Zengiantys toliau gali pasidométi, kaip pritaikyti kompresoriaus darbg
pagal dainos tempg (jvertinti tempo padalas laiko prasme) ir atitinkamai ,,suspausti
musamyjy takelj.

Pagrindiniai antriniai efektai, kuriuos sitiloma naudoti kuriant, yra aido ir garsinés erdvés
emuliatorius, angliskai jskiepiuose vadinamas reverb, uzlaikymas (angl. delay) ir choras
(angl. chorus), reiskiantis garsinio 3altinio sudubliavima. Sie efektai kei¢ia garso pobudi,
generuojant papildoma informacija. Be abejo, yra ir kity jskiepiy, tiek realybéje
egzistuojantys aparaty, bet Sie taps atspirties tasku, ieSkant kity agregaty ir juos naudojant.

Aido ir garsinés erdvés emuliatorius

Vienas iS labiausiai taikomy efekty yra aido ir garsinés erdvés emuliatorius, kuris
sparté¢jant kompiuteriams tapo pajégus puikiai imituoti jvairiy akustiniy erdviy skambesius.
Sis jskiepis reikalingas tam, kad karinyje instrumentai jgauty natiiralesnj skambesj, ta¢iau
visus su Siuo skambesiu susijusius dalykus, kompozitorius galéty iki smulkmeny kontroliuoti
pats. Pavyzdziui, klausantis koncerto, muzikos suvokimg veikia akustiné¢ patalpa, kurioje
vyksta renginys. Tos patalpos atspindziai vienaip ar kitaip veikia skambesj, nes ta pati
muzika atlickama baznycioje ir pozeminéje peréjoje skambés visiskai kitaip. O tvarkant
muzika kompiuteriu, greiciausiai garsai neturés aido, profesionaly teigimu, bus ,,sausi®, tad

juos jkélus j tam tikrg erdve, suteikiamas komfortas klausytojui. Kompiuteriui reikia nemazai

33



iStekliy, naudojant emuliatoriy, taigi greiciausiai reikés pasitenkinti vos vienu kitu jskiepiu
(paprastai to ir pakanka, nes juk jsivaizduojamas ansamblis groja vienoje vietoje, o ne
keliose). Kas vyksta su garsu? Tarkime, miisy pianino jraSyta garso nata yra raidé A, tuomet
kompiuteris, apskaiciaves miisy pasirinktg kambario erdve, prie garso A prideda sugeneruotus
atspindzius, tad girdime Al, po to atspindj A2, A3 ir t. t. Kontroliuojant nustatytus
parametrus, galima pianino garsa perkelti j vonios kambario, bazny¢ios akustikg ir pan., t. y.
keisti A2, A3 parametrus, nors pats musy $altinis Al ir nebus pakites.

Aido ir garsinés erdvés emuliatoriai taikomi labai pladiai. Zmogaus ausis yra jpratusi
girdéti muzika ar tiesiog Siaip garsus tam tikroje erdvéje, todél ,,sausas®, ypac akustinio garso
imitavimas skamba nejtikinamai. Placiausiai sutinkamos erdvés yra tos, kuriy aidas trunka iki
3 sekundziy, o Sis jskiepis tradiciSkai maziausiai taikomas bosiniams instrumentams ir
muSamiesiems (ypac¢ kojiniam biignui), nes zemi garsai, jei naudojami su ilgu aidu, susilieja,
ir tada sunku juos iSskirti. Vokalui daznai taikomas ilgesnés trukmés aidas, kai kurie
dainininkai prastg vokalg mégina maskuoti intensyviu aido kiekiu, choro ir uzlaikymo
kompensacija. Kaip ir klausantis muzikos bazny¢ioje, taip ir aido bei garsy emuliatorius su
ilgu aidu dazniausiai yra prastas pasirinkimas greity, daug trumpy naty turintiems kiiriniams,
nes jie sulieja visg garsa ] vientisg masg¢. Kita vertus, ilgos harmoninés natos kaip tik gali
jgauti patrauklesnio skambesio, nes jy erdvé prasiplés, sumazindamos monotoniska skambes;j
vienoje akustinéje vietoje.

Pagrindiniai aido ir garso emuliatoriaus parametrai yra patalpos dydis (angl. size), aido
trukmé (angl. time), atspindziy pobiudis (angl. color), sauso signalo sumaiSymas su efektu
(angl. mix). Dauguma programy Siuose jskiepiuose turi paruo$ty nustatymy (angl. presets),
kurie greiciau ir lengviau padeés iSgauti reikiamg aido atspindj pagal patalpas arba reikalingy

instrumenty rasis.

UZduotis
Pasirinke¢ ,,sausa™ muzikos kiirimo programos instrumenta, panaudokite aido ir garsy
emuliatoriy, kad pakeistuméte garso skambes]. PaaiSkinkite, kokias skirtingas savybes garsui

suteikia emuliatorius ir kodél taip atsitinka.

Garso ir aido emuliatorius, ko gero, yra vienas sudétingiausiy jskiepiy. Dirbant tenka

daznai keisti jo parametrus, o keitimus rekomenduojama daryti saikingai, vos keliy
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nuoSimciy tikslumu, perklausant rezultatus. Kitu atveju, galima drastiSkai pakeisti skambesj

ir kiirinys praras prasme.
Uzlaikymas

UzZlaikymo (angl. delay) jskiepis pakartoja misy garsg pagal pasirinktg ritmg, garsumg ir
atkartojimy skaiéiy. Sis efektas naudojamas garso intensyvumui didinti (melodiné linija gali
tapti rySkesné), muzikos faktarai uzpildyti (pasikartojantys ryskas garsai gali uzpildyti kairinj
kaip nauji atskiri garsai), naujiems ritminiams pieSiniams sudaryti (pavyzdZiui,
musSamiesiems uzdéjus uzlaikymag, turime naujas ritmines variacijas) ir t. t. Pagrindiniai
uzlaikymo valdymo parametrai yra:

e uzlaikymas (angl. delay) — kokiu ritmu bus atkartojamos natos (verta pasirinkti
gamyklinius nustatymus, jei norima, kad uzlaikymas biity ritmiskas, pavyzdziui,

1/8;

e intensyvumas (angl. feedback) — kuo didesnis intensyvumas, tuo ilgiau signalas

bus kartojamas (galima iki begalybés);
e kiekis (angl. mix) — kiek efekto girdésis kartu su originaliu jrasu.

Dubliavimas

Dubliavimo (angl. chorus) naudojimas labiau susijes su tam tikrais stilistiniais kirinio
sprendimais. Retai kada Sis efektas sukuria tikro choro imitacijg, nes choras i$ skirtingai
skambanciy ty paciy instrumenty yra viena, o to paties instrumento Saltinio kopijavimas —
kita. Kompiuteris naudoja originaly garsg ir matematiskai jj moduliuoja, grodamas kartu su

originaliu garsu. Pagrindiniai dubliavimo parametrai yra :
e laikas (angl. time), kokiu atstumu gros dubliuojami garsai nuo originalo.
Skirtumas nuo uzlaikymo efekto yra toks, kad dubliavimo jskiepyje Sis atstumas

bus labai nezymus;

e moduliavimo greitis (angl. rate) nustato, kokiu dazniu bus grojami moduliuojami

garsai, pagal tai skiriasi efekto iSgaunamas garso spalvingumas;

e moduliavimo gylis (angl. depth) nusako, kaip kis moduliuojamo garso
intensyvumas — kuo didesnis Sis nustatymas, tuo rySkesnj vibrato jgaus

moduliuojamas garsas.
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e balsy skaicius (angl. voices) nusako, kiek bus moduliuojamy garso linijy (jprastai

2- 3), nuo kuriy priklausys bendrasis garso ,,tirStumas.

Deformavimas

Deformavimas (angl. distortion) placiausiai aptinkamas, paverCiant elektrinés gitaros
skambes] dZerZgianciu, daznai girdima metalo stiliaus muzikoje. Taciau §j efekta sékmingai
galima taikyti ir kitiems instrumentams, o kiirybiSkai galbit pritaikyti net vokalui. Paprastai
deformavimas turi Siuos parametrus:

e deformavimo lygis (angl. gain) nusako, kaip stipriai signalas bus iSkraipomas;
e imtis (angl. Cut-off) nusako, kokius signalo daznius veiks jskiepis;
e garsumas (angl. volume) nusako, kaip garsiai bus grojamas iskraipytas efektas.

Filtras

Filtras, kaip ir glodintuvas, naudojamas tam tikriems dazniams akcentuoti. Juo galima
,hupjauti“ norimus daznius, parySkinti kitas daznines savybes, o pats jskiepis daZnai
naudojamas kombinacijoje su kitais efektais, pavyzdziui, uzlaikymu, deformavimu ar choru,
nes praleidzia tik tam tikrus kity efekty garsus. Pagrindiniai filtro parametrai — daznis (kuri jo

vieta yra reguliuojama), ir rezonansas (garso paryskinimas, arba sumazinimas).
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II etapas

Muzikos gramatika

Muzikos kiryba, Kaip ir kitos meno Sakos, privalo atitikti tuos pacius kriterijus: turéti
id¢ja, forma ir turinj. Be kurio nors i$ Siy elementy aiskiai juntamas muzikos neiSbaigtumas,
0 tokios muzikos ,transliavimas® vieSai publikai yra nepagarbos klausytojui Zenklas.
Egzistuoja nemazai biidy komponuoti muzika, jungti atskirus jos elementus j visumg ir
iSbaigti kompozicijg bei atitikti ankséiau minétus kriterijus.

Vakary kultiiros zmonéms priimtinausi klasikiniai muzikos komponavimo principali
(pvz., Siuolaikiniai populiariosios kultiiros muzikos kiiriniai su V. A. Mozarto kiiryba turi
daugiau panaSumy, nei skirtumy). Taip yra todél, kad per daugelj amziy Zmonés priprato prie
tam tikro skambesio, kurj identifikuoja kaip muzika. Zmogus, klausydamasis muzikos,
samoningai bando atpazinti kiirinio melodija, bosa, harmonija ar ritma, nes Sie muzikinio
kiirinio faktiros elementai buvo naudojami kelis tiikstantmecius. Net siekiant lauzyti
nusistoveéjusias tradicijas, kir¢jui biitina jas pazinoti, kitaip jis kalbés klausytojui
nesuprantama kalba, o tokie kiiriniai dazniausiai sukelia nebent trumpalaik] susizavéjimg ir
svarbiausias Sioje kuryboje tampa ne pats rezultatas (kurinys), bet jo siekimas (karéjo
pastangos).

D¢l iSvardyty prieZzasCiy verta bent minimaliai pakartoti klasikinés kompozicijos

principus ir elementus.

Metras, pulsas ir tempas

Ritmas - tarsi kurinio S$irdis, suteikianti kariniui gyvybés. Kdriniai, stokojantys
ritminés pulsacijos, yra tarsi mir¢. D¢l Sios priezasties galima paaiskinti fakta, kodél klubinei
ar jaunimo Sokiy muzikai budinga nuolatiné ritminé pulsacija: ji sukelia energingumo ir
gyvybingumo efekta.

Ritmikos pazinimas ypa¢ svarbus kuriantiems muzikg, nes ritmika smarkiai paveikia kairinio
charakterj. Pagrindiniai ritmikos elementai yra Sie:
e metras,

e pulsas,
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e tempas.
Metru nurodama, kiek ritminiy atramy turi vienas muzikos segmentas (taktas). Pavyzdziui,
marsas turi dvi, valsas — tris, baladé — keturias ir panasiai.
Pulsas nurodo, kokiomis naty vertémis (ketvirtinémis, astuntinémis) uzpildomas metras.
Tempas reiskia segmento (takto) greitj. Jis matuojamas smiigiais per minutg (angl. beats per
minute, BPM).

UZduotis
Pasiklausykite keleto populiariosios muzikos kiriniy. Nustatykite jy metra ir pulsa.

Naudodamiesi metronomu, nustatykite kiirinio tempa.

Metras ir tempas yra svarbiis elementai perteikiant muzikai, ypa¢ kai muzika yra tam
tikro stiliaus. Jie padeda lengviau jsijausti j klausomg muzika, o iSlaikant tam tikra tolygig
pulsacijg, lengviau jsisavinama perteikiama muzikiné medziaga. PavyzdZiui, hiphopo
muzikoje naudojamas 70-95 smiigiy per minute tempas ir pastovus ritmas, turintis dvi arba
keturias atramas per segmenta (taktg). Jei kiirinys turi vokaliniy elementy (dainuojamas
tekstas ar recituojami zodziai), priklausomai nuo stiliaus, zodziy kirciai gali sutapti ar
nesutapti su metro atramomis. PavyzdZiui, repo muzikoje Zzodziy kir¢iai daznai sutampa su
stipriosiomis takto dalimis, o roko ar bliuzo stiliuose sinkopuojami, t. y. perkeliami Kkiek

anksciau ar veliau, nei pagrindinés kiirinio atramos.

UZduotis
Pasiklausykite skirtingy stiliy muzikos. Naudodamiesi prieinamais informacijos Saltiniais,
sudarykite 5-10 skirtingy stiliy tempy lentele, kurioje blity nurodyta stiliaus pavadinimas ir

tempy intervalas.

Pulsas yra gana sudétingas elementas, taCiau labai svarbus muzikos kiiréjams ir
atlikéjams, nes nurodo, kokiomis naty vertémis remiasi pagrindinis ritmas ir metras.
Pastovumas svarbus siekiant iSlaikyti kiirinio vientisumg, o trukmé tarsi Sirdies plakimas
pabrézia kiirinio charakter] ar pobiidj (ramus, melancholiskas, energingas, agresyvus ir pan.).
Jei kirinyje juntama ar reikalinga dazna pulsacija, perteikianti energingesn¢ muzika, tai
tikétina, kad pagrindinés naty vertés bus astuntinés ir smulkesnés natos. Kuriant ramesng ir

dainingesne muzika daZniausiai naudojamos aStuntinés ir stambesnés natos. Zinoma,
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aStuntiné nata, skambanti 60 smiigiy per minute tempu, tesis tiek pat ilgai, kiek ir ketvirtiné
nata 120 smigiy per minut¢ tempu, todél nustatant kiirinio charakterj svarbi Siy dviejy

elementy sgveika.

UZduotis

Panagrinékite keleta natomis uzraSyty kiriniy pavyzdziy. Pasistenkite nustatyti kirinio
charakterj. Patikrinkite savo prielaidas, pasiklause ty paciy kiiriniy garso jrasy. Palyginkite
gautus rezultatus ir nustatykite atitikimus ir skirtumus, pasistenkite jvardyti jy priezastis.

Ritmika

Kalbant yra vartojami ZodZiai, sudaryti i$ jvairiy skiemeny, 0 kuriant muzikg —
ritminiai pieSiniai, susidarantys i§ ilgesniy ar trumpesniy naty (natos ilgj gali kompensuoti
susidariusi pauzé tarp naty). Priklausomai nuo to, kokiame faktiros elemente ritminis
pieSinys yra taikomas (melodijoje, harmonijoje, musamyjy ar boso linijose), jis gali kisti ar

nuolat kartotis.

UZduotis
Pasiklausykite atlickamo kiirinio, nustatykite, kurie muzikos elementai yra kintancios

ritmikos, o kurie yra pastovios? Pasamprotaukite, kodél taip yra.

Skirtingos ritmikos naudojamos ne tik fakttriniams elementams atskirti, bet gali
pasitarnauti kaip tam tikro muzikos stiliaus ar konkretaus kirinio skiriamasis bruozas.
Pavyzdziui, tas pats kirinys, atliekamas skirtingais stiliais, pirmiausia issiskirs savita ritmika.
Jau anksciau iSsiaiskinome, kad muzika yra kuriama tam tikru metru ir pulsacija, o ritmika
tam turi didziausig poveikj.

Ritmikos pavélinimas, paankstinimas, sustambinimas ar susmulkinimas labai veikia
muziking medziagg, todél kuriant muzikg svarbu, ne tik tai, koks ritminis pieSinys yra

naudojamas, bet ir tai, kada ir kaip jis turi skambéti.
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UZduotis
Pagal garso jrasa, naudodamiesi naty ar kita muzikos kiirimo programa, i§ klausos uzrasykite
pasirinkto trumpo fragmento ritmika. Jei gauti rezultatai neatitinka originalo, raskite

neatitikimus ir juos istaisykite.

Kuriant muzikg svarbu, kad klausytojas galéty identifikuoti atskirus jos elementus
(iSskyrus atvejus, kai samoningai siekiama klausytojui perteikti chaotiska muzika). Kai kurie
Siy elementy gali skambéti bendrai (pvz., ritmas, papildantis boso partijg), o kai kurie jy
iSskirtinai (pvz., melodija).

Pirmuoju atveju patartina taikyti vieng i$ metody:
e pasitelkti identiska ar labai panaSig ritmika;
e naudoti skirtingas pasikartojancias ritmikas, kurios kartu sudaryty vientisg
(kompleksinj) ritminj piesinj.
Antruoju (iSskyrimo) atveju sitilytina ritminiame piesinyje:
e naudoti Zenkliai stambesnes ar smulkesnes naty ritmines vertes, palyginti su kitais
fakturos elementais;

e sukurti kontrastingg ritminj piesinj.

UZduotis
Naudodamiesi naty ar kitomis muzikos kiirimo programomis, pasirinkite tris to paties tembro
instrumentus ir sukurkite tris skirtingus ritminius pieSinius, i§ kuriy du deréty tarpusavyje, o

treciasis bty iSskirtinis.

Melodija, harmonija, bosas

Sie muzikos elementai turi skirtingas reikSmes: melodija — tarsi karinio siela,
harmonija — kiinas, o bosas — pagrindas (sglyga), iSrySkinantis minéty elementy sgveikg. Nors
ju funkcijos ir skiriasi, taciau yra glaudziai susijusios tam tikromis garsy sekomis, dar
vadinamais eilégarsiais ar dermémis. Jei kuris i§ Siy elementy nukrypsta nuo pasirinktos
dermés, klausytojas tai suvokia kaip svetimkiinj (pvz., jei sugrojama ar sudainuojama ne ta
nata, klausytojas i karto tai pajunta).

Labiausiai mums pazjstamos dermés yra minoras ir mazoras. Dziazo muzikantai

daznai naudoja ir tokias dermes: pilny tony gama, pentatonika, bliuzo dermé.
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Siy dermiy yra daug ir jvairiy, nemazai jy budinga tik tam tikroms tautoms ar
regionams (pvz., neapolietiskoji, ispaniskoji dermés).
Pasirenkant vieng ar kitg derme, iSkart atskleidziamas tam tikras kirinio charakteris.
PavyzdzZiui, linksma ir dZiaugsminga (mazoras), litidna ir masli (minoras). Zinoma, kiekviena
dermé turi ir kity elementy (pvz., mazorinéje derméje galima sudaryti minorinius akordus, bet
jei dermé yra tinkamai iSnaudojama, pagrindinis jos charakteris nesikei¢ia. Derinant jvairias
dermes, imanoma iSgauti nuotaiky kaitas. Tai suteikia kiiriniui siuzetinio pasakojimo savybiy.
Sis metodas pladiai taikomas programinéje muzikoje (kai kirinys vaizduoja tam tikrg

situacijg, buseng, veik&jus ar jvykius).

UZduotis
Naudodamiesi naty ar kitomis muzikos kiirimo programomis, uzrasykite ir pasiklausykite

keleto skirtingy dermiy. Jvardykite skirtumus.

Muzikiniy dermiy taikymas kuryboje

Klasikinés muzikos kiiréjai privalo gerai iSmanyti harmonijg, kontrapunkta, klasikines
muzikos formas, jvairiy muzikos instrumenty galimybes. Tokios studijos trunka ne vienus
metus, o kartais ] Sias sferas jie gilinasi ir visg gyvenimg. Kuriant kompiutering muzika,
galima iSsiversti ir be $iy ziniy, tac¢iau vien intuityviai kurdamas muzikg kiiréjas anksciau ar
véliau iS$sisemia ir pradeda kartotis, nes pritriiksta raiSkos priemoniy, kurias paprastai labai
praturtina harmonijos valdymas.

Harmonija — gana platus ir sudétingas mokslas. Bet egzistuoja buidas, kaip greiciau ja
perprasti. Tam yra tik viena biitina saglyga — reikia pazinti natas.

Sis budas neturi pavadinimo, bet jo esmé — mastymas dermémis. Bitent §j bada taiko
dziazo muzikantai, nes jis (kaip ir Siuolaikinéje muzikoje) yra lankstus ir spalvingas.

Norint kurti muzika ar improvizuoti realiu laiku, jvairias dermes biitina mokéti mintinai,
taciau jei muzika kuriama i§ anksto, to daryti neprivaloma. Tereikia rasti jy pavyzdzius ir jais

iSradingai pasinaudoti.
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Dermeés jtaka melodikai

Jei néra specialiai sumanyta kitaip, deréty melodija, harmonijg ir bosa derinti

tarpusavyje. Tinkamiausias ir paprasCiausias blidas tai padaryti — vienu metu naudoti tik tas
natas, kurios baty budingos tai paciai (bendrai) dermei. PavyzdZiui, jei harmonija skamba A
(la maZorinis) akordas, tai melodijoje pageidautina, kad dominuoty A-dur (la maZzoro) derme
sudarancios natos. Kai kurios jy bus akordiniai garsai (sutampantys su pasirinkto akordo
garsais) ir skambés kaip atraminés natos, Kitos — neakordiniai garsai (nesutampantys su
pasirinktu akordu) ir skambés kaip traukiantys ar vedantys j vieng ar kitg garsg tonai.
Biina atvejy (ypac dziaze), kai skambant akordui yra naudojami ir dermei nepriklausantys
garsai, taciau tam, kad jie neiSkristy i§ konteksto, dazniausiai tokie garsai yra jungiami su
greta esanCiomis dermei priklausan¢iomis natomis. Paprastai jos biina nutolusios tik per
pustonj nuo pastaryjy. Tokios natos dar vadinamos pereinanc¢iomis.

Vartojamas dar vienas terminas, susijes su derme — tai vedamieji tonai. Taip vadinami
greta akordiniy garsy esantys neakordiniai dermés tonai, jungiami su akordiniais garsais ir

sudarantys ,,saugaus sugrizimo* ispiidj.

UZduotis
Pasirinkite keleta skirtingy akordy ir pagal jy santykj su derme sukurkite po melodijos
motyva, derant] prie pasirinkto akordo. Jvardykite melodijos garsy giminystés rySius su

akordu (pvz., akordinis, neakordinis garsas).

Dermeés jtaka harmonijai

Pasirinkus vieng ar kitag derm¢, galima sudaryti akordy (harmonijos elementas)
grupes, kurios jungiant tarpusavyje sukuria tam tikra efekts.

Vakary muzika paremta tercine harmonija (t. y. kai akordai sudarinéjami naudojant

kas antrag, viena po kitos sekancig dermés natg). Harmonijai iSreiksti reikia bent dviejy

skirtingo auks$¢io garsy, kurie leisty pajusti dermés pobud;.
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UZduotis
ISsirinkite derm¢ ir nuo kiekvienos jo natos sudarykite po tercinés sandaros akorda,
susidedantj 1§ trijy naty. Sudékite juos atsitiktine tvarka, pasiklausykite gauto rezultato.

Ivardykite, kokias nuotaikas perteikia skirtingi junginiai.

Jei dermé yra minoras ar mazoras, jam apibudinti dazniausiai vartojamas terminas tonacija,
kuris jvardija, nuo kurios natos ir kokio pobtidzio dermé yra sudaryta.

Terminas ,,tonali muzika* reiskia, kad ktirinyje yra naudojamos ir juntamos atraminés
natos ar akordai ir jy sgveika.

Tokia muzika gali buti labiau nuspéjama, jei harmonijoje naudojami atraminiai
(pagrindiniai) akordai, sudaryti nuo I, IV ir V dermés laipsnio. Atvirksciai, jei Sie akordai
jungiami su nuo kity laipsniy sudarytais akordais, tokie junginiai skambés netikéCiau. Taip
yra todél, kad jungiant pagrindinius akordus dermés ,,uzprogramuotas* charakteris nesikeicia.
Jei pagrindiniai akordai jungiami su Kitais, pastarieji sufleruoja kitos sandaros dermg. Reikia
pazymeti, kad perkélus bet kuria akordo nata oktava aukS$C¢iau ar Zemiau, akordo
charakteringos savybés nedingsta. Toks veiksmas vadinamas akordo apvertimu ir yra labai
naudingas, jungiant akordus tarpusavyje, kai natos i$ vieno akordo j kitg pereina sklandziai,
t. y. artimiausiu keliu. Atvirksciai, iSdéstant akordus skirtinguose registruose (auks$ciuose)

iSgaunamas atskyrimo efektas.

UZduotis
Zinomai melodijai parinkite tinkama derme, sukurkite jai po 2 derangias akordy sekas.

Palyginkite gautus rezultatus. Ivardykite, Kuris variantas patrauklesnis ir kodél?

Dermés jtaka bosinei linijai

UZduotis
Pasiklausykite kariniy, kuriuose ryskiai juntama boso linija, jvardykite, kokig funkcijg ji
atlieka. Apibudinkite Sios linijos charakterj.
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Bosas sukuria pamatg harmonijai. Jei bosas yra kintantis, t. y. jvairuoja naty aukstis,
tai jis sukuria judéjimo ir nesvarumo jspudj. Jis ypa¢ sustipréja, kai juda neakordiniais
garsais. Stabiliausig pagrinda sudaro bosas, sutampantis su pagrindiniu akordo garsu (garsas,
nuo kurio sudarytas akordas). Geriausiai bosas skamba tada, kai atstumas tarp jo ir akordo yra
oktavos, kvintos, kvartos ar decimos intervalu, tod¢l pageidautina, kad atraminése takto
dalyse ] tai baty atsizvelgta. Kiirybingai sukurtas bosas gali suteikti kairiniui i§skirtinumo ar
zavesio. Bosinés linjjos kiirimo principai panaSts | melodijos kiirimo principus, taiau

reikalaujantys dazniau remtis akordiniais (atraminiais) garsais.

UZduotis

Sukurkite bosing partija harmoninei sekai, kurig buvote pritaike pazjstamai melodijai.

Kitos dermiy taikymo galimybés

Verta paminéti, kad derm¢ galima sudaryti nuo bet kurios natos (naudojantis
kompiuterinémis muzikos kiirimo programomis tai atlikti labai paprasta: tereikia pasizymeéti
uzraSytg derme ir jg pakelti ar nuleisti atitinkamu intervalu).

Pasirinkus egzotiSkesne derme galima sukurti iSskirtinesnj kirinj.

Biina atvejy, kai kompozitoriai, siekdami originalumo, patys susikuria naujy dermiy.
Yra keli budai:

e paauksStinant ar pazeminant konkrecias jau egzistuojanc¢ios dermés natas

(alteracija);

e naudojant mazesnj ar papildoma kiekj naty.

Pastebétina, kad kintant dermei susidaro nauji akordy dariniai ir saveika tarp jy. Sias
galimybes galima dar labiau praplésti, naudojant skirtingas akordy sudarymo struktiiras, pvz.,
akordus sudaryti pasirenkant ne kas antrg dermés laipsnj (tercinés harmonijos principas), o

kas tre¢ig (kvartinés harmonijos principas) arba kas antrg ir trecig ir pan.

UZduotis
Sukurkite naujg derme. Jei norite — ir akordy sandarag. Remdamiesi jais, sukurkite trumpa

muziking atkarpa su originalia melodija, harmonine seka ir boso linija.
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Muzikinio kurinio forma

Muzikinio kiirinio i$baigtumag lemia jo forma. Ji suvokiama kaip atskiry muzikiniy
padaly visuma. Priklausomai nuo Zanro formos padalos gali biiti skirtingai jvardijamos. Pvz.,
dainos padalas sudaro: uzdainiai (angl. Versus) ir priedainiai (Chorus). Sudétingesnés formos
dainos dar gali turéti papildomas padalas: jZanga (Intro), pabaiga (Outro), instrumentinj
pagrojimg (Instrumental) bei ,tiltus* (Bridge). Pastarieji naudojami, kai vienos formos padala

jungiant su kita, reikia nuoseklesnio ar ilgesnio peré¢jimo.

Klasiking sonatos formg daZniausiai sudaro tokios padalos: pagrindiné ir Salutiné

tema, Siy temy plétoté ir repriza (kai pabaigoje pakartojamos abi ar viena i$ temy).

I$ 8iy dviejy pavyzdziy matyti, kad formos padalas galima jvardyti jvairiai. Negana to, jas
galima jungti j didesnes ar skaidyti | mazesnes. Pvz., minétos sonatos formos pagrindinés ir
Salutinés temy pirmasis pristatymas vadinamas ekspozicija, 0 dainos padalos daznai
skaidomos j kvadratus (kvadratu vadinama viena formos padala, kuri lygi vienai akordy sekai
ir dazniausiai susideda i$ 4 ar 8 takty).

Nesvarbu, kaip kompozitorius (ar muzikologai) jvardyty sukurto kiirinio formos
padalas, svarbu, kad jas skirty, nes tokiy padaly derinimas tarpusavyje sukuria tam tikrg

dramaturgija.

UZduotis

Pasiklausykite dainos jraso, nustatykite, i$ keliy padaly ji sudaryta. JvardyKite Sias padalas.

Pagrindiniai muzikos dramaturgijos vystymo elementali, susij¢ su kiirinio forma, kaip
ir kine ar literatiros kurinyje, yra du: trukmé (nes muzikiné medziaga déstoma laike) ir

kontrastas, arba virsmas. Panagrinékime $iuos du elementus detaliau.

Trukmé — dramaturgijoje gana salyginis dalykas, jei informacija pateikiama greitu tempu, tai
laiko atzvilgiu viena minuté ,uztruks“ ilgiau nei viena minut¢ muzikos (veiksmo),
pateikiamos létesniu tempu. Kitaip tariant, kiirinio padalos (ar net viso kiirinio) trukmg
Zmogaus smegenys suvokia ne pagal laikg, o pagal informacijos kiekj.

Kontrastas — subtilesnis dalykas. Néra universalaus budo, kaip jj pateikti, nes daug
kas priklauso nuo konteksto. Pvz., mazore ir minore skambanti ta pati medziaga savaime lyg
ir yra kontrastinga, taiau jei ji skambéty vienodu tempu, o greta esancios padalos — visiskai

skirtingu, tai kontrastas tarp mazore ir minore pateiktos muzikos susilpnéty.

45




Virsmas muzikoje gali pasireiksti keliais pavidalais. Pvz., tas pats kg tik nuskambéj¢s
priedainis, pakeltas tonu auks$¢iau, skambés naujau. Kitas daznai pasitaikantis atvejis —
priedainis be vokalo gali tapti dainos jzanga arba instrumentinio grojimo pagrindu.
Ryskiausias klasikinés muzikos pavyzdys — variacijos: pagrindiné tema yra varijuojama
iSlaikant tg pacig harmonijg ar padalos struktiirg. Virsmas galimas ir tarp visiskai skirtingy
padaly, kai viena muzikin¢ medziaga ,,iSprovokuoja“ kita.

Pageidautina, kad muzika, kaip ir kitos pasakojimo zanro formos, iSskyrus specifinius
atvejus, turéty klausytoja sudominancig pradzig, susijusig su tolimesniu vystymu, patj
vystymg ir pabaigg, apibendrinancig ar iSrySkinancig pagrindinj motyva ar mintj. Patartina,
kad kiirinio pradzia ar pabaiga nevirdyty % kiirinio trukmés. Zinoma, biina ir i§iméiy. Pvz.,
nemazai brity grupés ,,The Beatles* dainy pabaigy galéty tgstis valandy valandas, bet taip yra
ne dél formos ypatumy, o dél iSradingai parinktos harmonijos ir sukomponuotos melodijos
(jos sukurtos taip, kad tik kg pasibaigusios reikalauty pratesti).

Dar vienas svarbus dramaturgijos elementas, kuris daro jtakg formai — kulminacija.

Kulminacijomis vadinami intensyviausi ar auk$c¢iausig dramaturginj taska, link kurio buvo

,»déstoma* medziaga, pasiekiantys kiirinio momentai. Tokiy kulminacijy ktirinyje gali biti
keletas. Pageidautina, kad didziausia jy pasirodyty pries pat pabaigg ar pabaigoje, 0 mazesnés
— proporcingai i$sidés¢iusios per visg kurinj. Taip galima iSvengti kiirinio monotoniskumo.
Pvz., jei kuri formos dalis skamba pernelyg iStestai, greiciausiai taip yra dél kulminacijos

nebuvimo.

UZduotis
Pasiklausykite pasauling $love pelniusio kirinio (geriausia instrumentinio). Apibudinkite jo

dramaturgija. Pagrjskite savo nuomong.

Biina atvejy, kai rySki dramaturgija kiirinyje néra labai svarbi. Pvz., foniné, Sokiy ar
reklaminé muzika. Taciau jei muzikinio kirinio paskirtis — klausymas, ar jo Zanras
priskiriamas miuzikly, baleto, operos sri¢iai, tai dramaturgija yra pageidautina. Zinoma, jos
gali nebiiti tam tikruose eksperimentinés ar progresyviosios muzikos Zanruose, taCiau tai
iSskirtiniai atvejai, nes $iy zanry paskirtis — lauzyti nusistovéjusias tradicijas.

Dauguma kupleto formos dainy taip pat stokoja dramaturgijos, taciau $j trukuma
kompensuoja dainuojamas tekstas.
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UZduotis
Naudodamiesi kompiuterinés muzikos programa, ,,sukarpykite* pasirinkta kiirinj j padalas,
sukeiskite Sias padalas pagal atsitikting tvarka. Nustatykite, kaip pasikeité kirinio

dramaturgija, nurodykite pasikeitimy prieZastis.

Studijuojant kity autoriy kiiriniy formas, galima ne tik susipazinti su formy jvairove ir

pritaikyti jas savo kiiryboje, bet ir meistriSkai jvaldyti dramaturgija, kuri yra didziausias
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III etapas

Muzikos kuryba

Nuo ko pradéti kurti muzika? Kaip ja sukurti, kad biity jdomu klausytis? Kaip
perteikti norima i$reiksti nuotaika ar mintj? Sie klausimai kyla ne tik pradedantiesiems, bet ir
visg gyvenimg kuriantiems. Vieno atsakymo néra ir negali bati, nes kiekvienam
kompozitoriui patogesnis vis kitoks budas. Kiekvienas, kuris groja savo instrumentu, ieSko
jdomios melodijos ar harmonijos, o kai tokig ar tokias randa — uzsira$o. Véliau jas plétoja ar
varijuoja, jungia, papildo kitais muzikos elementais. Taip gimsta kirinys. Filmy ar teatro
muzikos kuréjai pirmiausia ,ieSko” melodijos, atitinkancios veikéjy charakterj, ar
harmonijos, atitinkan¢ios bendrg nuotaikg. Elektroninés ar Sokiy muzikos kiréjai — tinkamo
ritmo ir pulso. Todél galima teigti, kad nesvarbu, nuo ko pradéti, svarbu, kad galutinis kiirinio

rezultatas bty darnus, idomus ir turéty aiskig koncepcija.

UZduotis:
Naudodamiesi to paties Zanro ar stiliaus pavyzdziais ir (arba) muzikinémis kilpomis,
sukurkite kiirinj. Jvertinkite ji, nurodykite stipriausius ir silpniausius fakttiros elementus.

Nustatykite, kodél taip yra.

Jei tokiag uzduotj atlikote pirma karta, greiCiausiai pastebéjote, kad kirinys
pakankamai vientisas, turi Siokig tokig koncepcija. Taciau kazko lyg ir tritksta? Leiskite spéti:
raiSkesnés ir daugiau pasakancios melodijos, spalvingesnés harmonijos, idomesnio boso.
Stipriausia kirinio vieta — ritmas ir (arba) pulsas.

Jei kalbétume apie tokio karinio klausymo galimybes — veikiausiai jj galima
panaudoti Sokiy muzikoje. Todél galima daryti iSvada, kad Sokiy muzikai svarbiausias ritmas.
Reikéty pastebéti dar daugiau: nuo to, kokig muzika ketinama sukurti, démesj pirmiausiai
reikéty skirti tam muzikos elementui, kKuris yra svarbiausias konkre¢iam Zanrui. Tokiu biidu

Sis elementas taps savotiSku raktu j kuiryba.
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UZduotis:
Paklausykite kelis visiSkai skirtingus kurinius. Nustatykite jy paskirtj (funkcijg). Jvardykite
tai, 1 ka labiausiai kreipéte démesj. Paméginkite apibendrinti pasteb&jimus ir nustatyti

labiausiai vienijant] konkretaus kiirinio elementg.

Siekiant, kad kiiryba biity suprantama, logiska ir patraukli, reikia iSmanyti, kaip veikia
atskiri elementai, kokig prasme sukuria jy saveika, kokiais buidais iSgaunamas vienas ar kitas
efektas. Kuo geriau Siuos dalykus kompozitorius iSmano, tuo ,,geresn¢” muzikg jis gali

sukurti. Siy dalyky ir bus mokoma ateityje.

Ritmikos kuirimas

Ritmas — elementas, biidingas visiems muzikinés fakturos sluoksniams. Jis egzistuoja
ir melodijoje, ir harmonijoje ar bose. Ka jau kalbéti apie tg fakttros sluoksnj, kurj atlicka
musSamieji instrumentai. Naudojant skirtingg ritmikg sukuriamas tarsi naujas vaidmuo. Kuo

karinio muzikinés faktaros sluoksnis labiau issiskiria ritmika, tuo jis tampa svarbesnis.

UZduotis
Pasiklausykite karinio, kuriame aiskiai girdimi skirtingi faktGros sluoksniai (pvz., roko
grupés atlickamos baladés). Pagal labiausiai démesj atkreipiancius faktiiros sluoksnius

sudarykite jy reitingg. Nusakykite kiekvieno fakttros sluoksnio charakterj ar pobid;.

Atlikdami uzduot] turétuméte pastebéti, kad vieni instrumentai skamba energingiau,
Kiti ramiau, vieny atliekama ritmika sudétingesné, o kity gana paprasta. Taciau visi Sie
instrumentai tarpusavyje dera ir sukuria bendra nuotaikg. Greiciausiai jos apiblidinimas
sutaps su tos, kurig jus priskyréte faktriniam sluoksniui, atsiradusiam reitingo lentelés
virSuje, ir nebitinai sutaps su likusiais. I$ §io pavyzdzio galima iSmokti Vieno nejprasto
triuko: norint suteikti kariniui konkre¢ig nuotaikg, pakanka naudoti ja atitinkancig ritmikag
viename faktiiros sluoksnyje su sglyga, kad jis bus labiausiai iSsiskiriantis.

Zinoma, savaime ritmika nesukurs norimos nuotaikos. Reikia, kad jai ,,padéety”
tinkamas tempas ar harmonija ir kiti muzikos elementai, taCiau tai yra viena svarbiausiy

salygy norimam charakteriui iSgauti.
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UZduotis
Pasirinkite po 5-7 skirtingas nuotaikas ar biisenas, pvz., apatija, dziaugsmas, meilé, pyktis.
Paméginkite jas perteikti belsdami i stala. Jei nuotaika perteikta teisingai, nustatykite tempg ir

ritminj pieSinj, kurj taikote.

Si uzduotis tinkama ir tada, kai norima patikrinti, ar sukurtas ritminis pieinys atitinka
siekiama perteikti iSraiSkg. O jei §i uzduotis periodiskai bus atliekama kaip pratimas, taip bus

nesunkiai jsisavinamas ir iSmokstamas valdyti vieng paveikiausiy muzikos kiirybos elementy.

UZduotis
Keleta karty perskaitykite eilérasti (ar posma) skirtingu tempu, sudédami akcentus skirtingose
vietose. Atkreipkite démesj, kaip keiCiasi eiléras¢io ar skaitytos iStraukos prasmé ir

charakteris.

Atlikdami $ig uzduotj, turéjote pastebéti, kad didele jtaka perteikiamai minciai turi
skaitymo tempas ir akcentai (ritmikos dalis). Sie désniai galioja ir kuriant muzika. Kaip ir
skaitant eilérastj, taip ir kuriant jvairias melodijas, tikétina, kad pagrindinémis natomis taps
tos, kurios sutaps su stipriosiomis (akcentinémis) takto dalimis. Pvz., 4/4 metre ties pirma ir
tre¢ia ketvirtine. Ta pati tendencija galioja ir dainuojamajam tekstui. Zodziai, kuriy akcentai

sutaps su muzikinés fakttros stipriosiomis padalomis, atkreips didziausig démes;.

UZduotis

Naudodamiesi naty raSymo ar kita programa pasirinkite tinkamg tempa ir 4/4 metre
uzraSykite ritmika, atitinkancig eilérascio tekstg taip, kad svarbiausiy zodziy akcentuojamos
dalys sutapty su pirmgja takto Kketvirtine. Jei reikia, pailginkite skiemenis, sakinius ar

svarbiausius ZodZius atskirkite pauzémis. Ta patj atlikite 3/4 metre.

Kuriant teksto ritma, dazniausiai susiduriama su Siomis problemomis:
Per greitai ,,sumalamas® tekstas. Sprendimas — rinktis stambesnes ritmines vertes ar 1étinti
tempa.

Teksto ritmas per daug monotoniSkas. Sprendimas — naudoti skirtingas ritmines
vertes, o pagrindinius ZodZius specialiai iStesti ar sutraukti. Arba iSradingai panaudoti pauzes,

kai pries, po ar viduryje svarbiausiy Zodziy jos pailginamos.
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Tekstas skamba nenatiiraliai. Sprendimas — naudoti ritmikg, artimesne Snekamajai
kalbai. Taciau verta pastebéti, kad §j trikumg daznai iSsprendzia iSradingai panaudota
intonacija ar melodika.

Biina atvejy, Kai ritminis tekstas praranda savo charakterj ar ritmikos suteikimas, nors
ir i§ pazitros tobulas, yra tarsi jspraustas j nematomus rémus. Siekiant to iSvengti, verta
paméginti jj perrasyti taip, kad frazés prasidéty Kita takto dalimi, pvz., i$ prieStak¢io ar po
pauzés. Sie biidai dar vadinami ,uzbégimu“ ar ,atitraukimu“. Kai frazés pradedamos
priestak¢iu (uzbégimu), priklausomai nuo tempo, perteikiama kiek energingesné ar
sklandesné iSraiSka, jei po pauzés (atitraukimas) — frazé tampa labiau sulaikyta ar maslesné.
Jei frazés yra sinkopuojamos (natos specialiai uzraSomos prie§ pat ar netrukus po
akcentuojamy takto daliy), charakteris gali tapti maistingesnis, neramesnis ar labiau

jtikinéjantis.

UZduotis
Idémiai jsiklausykite | pasirinktos dainos zodzius. Apibudinkite, koki charakterj sukuria
dainos tekstas, o koki — dainuojama ritmika. Palyginkite Siuos aspektus. ISsirinkite keleta

dainuojamy fraziy ir nustatykite, kaip iSreiksta Siy fraziy ritmika.

Ritmikos siejimas su tekstu ar jo prasme ypa¢ artimas ir instrumentinei muzikai, nes
suprantamiausios melodijos biina tos, kurios artimos Zmoniy kalbai, t. y. jas galima prilyginti
ZodZiams, sakiniams ar frazéms. Skambios melodijos pasiZymi pakilimais ir nusileidimais,
artimais poetiniam skaitymui. O tinkamai panaudotos pauzés ar tempas sudaro nuoseklaus ir
(arba) intriguojancio pasakojimo jspuidi. Todél, kuriant norimos nuotaikos ar charakterio
melodijas, kartais galima joms ,,pritaikyti* teksta ir taip pasitikrinti, ar naudojama melodija

natdraliai atspindi tai, kg norime perteikti.

Ritminis akompanimentas

Gero ritminio takelio (akompanimento) sukiirimas yra vienas 1§ didZiausiy

v W —

sukurti ritminiai moduliai, pieSiniai, kuriuos leidziant be sustojimo nuo pradzios iki galo,

gaunamas nenutrukstamas ritminis judéjimas (ritmy kilpos).
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Dauguma kompiuterinés muzikos raS§ymo programy turi platy ritmy pieSiniy (angl. loops)
pasirinkimg. Tereikia programos muSamyjy takelyje pasirinkti i§ bibliotekos patinkantj
ritminj piesinj ir jj jterpti | projekta. Kitas budas yra panaudoti GM (angl. General MIDI)
failus (jy nesunku rasti internete, ieskant ,free MIDI files®) ir priskirti prie failo naty
pasirinktus musamuosius instrumentus (angl. Drum Kit). Taip, prirasant savo naty, galima net
papildyti egzistuojantj ritminj pieSinj.

Jei yra sukurta tiek daug ritminiy pieSiniy ir tukstanciai ritminiy kilpy, kyla klausimas,
kam reikia kurti savo pieSinj? Kai kuriuose muzikos stiliuose ritmas ir jj atliekantys
instrumentai yra svarbiausi dalykai, kurie suteikia kariniui tapatuma. Tad, jei ritminis takelis
pasirenkamas iS bibliotekos, tas tapatumas iSnyksta, nes Sie garsai yra prieinami ir naudojami
Simty kity autoriy. Taip pat yra pastebéta, kad jei ritminis pieSinys yra svarbus kirinio
bruozas, labiau patyre autoriai siekia individualumo, tad savito bugny skambg¢jimo ir ritmo
ieSkojimai tampa svarbia karybinio darbo dalimi.

Apibendrinant galima pasakyti, kad ritmy kilpos ir pieSiniai yra naudotini, o jei
norima siekti karybinio individualumo, ir, svarbiausia, tai pavyksta daryti sékmingai, tokia

praktika yra sveikintina.

UZduotis
Palyginkite elektroninés muzikos ir dziazo muzikanty atlickamas muSamyjy partijas.

Nustatykite ir jvardykite vyraujancias tendencijas bei skirtumus.

Pazintis su musSamaisiais instrumentais

Pradedant kurti savitus muSamyjy instrumenty takelius, pirmiausia verta daugiau
suzinoti apie $ig instrumenty ra$j. Nors elektroniné muzika tarsi atitolo nuo gyvai
skambanc¢iy instrumenty, tenka pripazinti, kad visy zanry atsiradimo pagrindas pirmiausia
susiformavo gyviems atlikéjams grojant akustiniais muSamaisiais instrumentais. Tad ritminiy
piesiniy nagrinéjimas ir kiirimas prasideda nuo elementariy btigno musimo pagrindy.

Populiariosios muzikos ritminj pagrinda dazniausiai atlieka btigny komplektas (angl.
Drum Kit), kurj sudaro:

e bosinis biugnas (angl. Bass Drum), muzikanty zargonu vadinamas ,,koja“, nes juo

blignininkas groja, Koja spausdamas pedalg. Toks grojimo btidas lemia tai, kad juo
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negalima atlikti greity naty, nors dvigubas pedalas leidzia, jei reikia, ir tai padaryti.
Koja daznai naudojama ritminio pieSinio stipriosioms dalims pabrézti.

e solinis biignelis (angl. Snare Drum), kuriuo biignininkas groja arba lazdelémis, arba
Sluotelémis. Solinis biignelis pasizymi skardziu, astriu garsu, kurj sukuria metalinés
spyruoklés, priglaustos prie plastiko biignelio apacioje. Priklausomai nuo to, kokiu
stiprumu ar kurioje vietoje suduodama per bagnelj, gali rySkiai skirtis Sio instrumento
tembras. Soliniu jis vadinamas todél, kad skamba ryskiausiai.

e Suporintos lékstés (angl. Hi-Hat), kurios sudarytos i§ dviejy 1éksciy, perverty
vertikaliu strypu, sujungtu su pedalu. Si konstrukcija leidZia naudojant skirtingas
technikas iSgauti daug skirtingy garsy. Lékstémis dazniausiai atliekami smulkiausi
ritminiais priesiniai, palaikoma pulsacija. Sis instrumentas jungiamas j bendra ritminj
piesinj su soliniu ir bosiniu biignu.

e Tom- tomai (angl. toms)- jvairaus dydzio biignai, kuriais iSgaunami skirtingo aukscio
ir sodrumo garsai. Jie jprastai naudojami ritminiam pieSiniui pajvairinti ar ritminiy
fraziy pabaigose kiirinio padaloms iSryskinti, pvz., pereinant i§ stulpelio j priedainj.

e Ride” lékstés dazniausia funkcija — pastoviam pulsui ar ritminiam pieSiniui
palaikyti, kartais dél specialaus efekto naudojama kartu su kitomis Iekstémis.

e ,,Crash* léksteé skirta rySkesniems akcentams sudéti ar kulminacijai paryskinti.

e Papildomos Ilékstes, ,,cowbellas®, tambarinas ir Kiti muSamieji instrumentai taip pat
gali biiti naudojami kaip biigny komplekto dalis, taip dar labiau prapleciant Sio

instrumento galimybes.

Reikia pastebéti, kad vieno muzikanto atlikti musamuyjy partijai per maza, nes jis turi tik
dvi rankas ir dvi kojas. Todél kartais musamyjy partijas atlieka keli zmonés, kuriy vienas gali
groti musSamyjy komplektu, kitas tamburinu, jvairiais barSkuciais, bongais, kongais,

melodiniais muSamaisiais instrumentais ir kt.

UZduotis

Jei yra galimybé, iSbandykite tikrus muSamuosius instrumentus (ypa¢ musamyjy komplekta).
Isiklausykite ir savais zodziais apibudinkite atskiry instrumenty ar komplekto daliy skambes;.
Jei tokios galimybés neturite, minétus instrumentus iSnagrinékite, naudodamiesi muzikos

kiirimo programa ar MIDI klaviatiira.
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Lengviausias ritminio pieSinio kirybos rezultatas — chaotiSkas visy bugny kratinys.
Kaip pirmas bandymas jis gali biiti Zavingas, tac¢iau vargiai tokia muzika turés iSlickamaja
verte. Pasak profesionaly, svarbiausia ritminiame pieSinyje nurodyti aiskiag kojinio btigno ir
solinio biignelio vieta. Sie du instrumentai yra visy ritminiy piesiniy pagrindas, nuo kurio
priklausys, kokig funkcijg atliks kiti muSamieji.

Stebédami profesionaly biignininkg pamatytume, kad daZniausiai pirmg ir trecig takto
smiigj palaiko bosinis biignas, 0 antra ir ketvirta — solinis, kuris yra tarsi kontrastas bosiniam
bugnui. Toks instrumenty dialogas biidingas beveik visiems populiariosios muzikos stiliams

ir Zanrams.

UZduotis
Panagrinékite jvairiais stiliais uZraSytuS (ar sugrotus) muSamyjy komplektu atlieckamus

ritminius pieSinius. Nustatykite akcentines takty vietas ir instrumenty tarpusavio sgveika.

MusSamaisiais instrumentais atliekami ritminiai pieSiniai

Kaip pasteb¢jome ankstesniame skyriuje, biignais atlickama muzika turi savitg logika.
Bosinis biignas ir solinis biignelis dazniausiai sudaro ritminio pieSinio griaucius, o pats
pieSinys vis kartojamas, sukasi ratu tarsi pasaka be galo. Jsivaizduokite, kad bosiniu biignu
yra uzduodamas klausimas: ,,Kaip sekasi?*, o solinis blignelis atsako: ,,A¢it, gerai.” Tarp Siy
dviejy biigny turi buti iSlaikytas loginis balansas, pavyzdziui, kojiniam bugnui i§ eilés
sugrojus du sykius, o soliniam biigneliui tik viena, akivaizdu, kad solinis bugnelis yra tarsi
dvigubai ,,lengvesnis®, galbiit tarp jy esanti pauze¢ solinio biignelio logine svarba, ,,svorj*
padidinty ir ritminis pieSinys iSlikty subalansuotas. Tod¢l pradedant kurti muSamyjy takelj
rekomenduojami Sie etapai:

Pirmiausia reikia atrasti tinkamg kojinio buigno ir solinio biignelio santykj, kuris
apibrézia ritminj piesinj.

Antra, kad ritminis pieSinys nebiity ,kapotas ar nenuoseklus, pastoviu ritminiu
piesiniu uzpildyti nereikalingas pauzes Ride, Hi-Hat 1ékstémis ar kitais instrumentais.

Tre€ia, ritminj pieSinj uzpildyti kitais instrumentais ar garsais, reikalingais faktiros ar

ritminio pieSinio momentams iSrySkinti ar tiesiog pac¢iam pieSiniui pajvairinti.
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UZduotis
Internete raskite vaizdo medZiagos, kurioje aiSkiai matytysi biigny komplektu grojantis
muzikantas. Apibadinkite, i$ ko sudarytas jo atliekamas ritminis piesinys.

Stebédami grojantj muzikantg turéjote pastebéti, kad daugiau nei dviejy ranky ir kojy
jis nenaudoja. Jei norite, kad jlisy muSamaisiais instrumentais kuriama muzika skambéty
natiiraliai ir jtikinamai, privalote atsizvelgti j §] momenta, t. y. vienu metu (kaip ir praktikoje)

gali skambéti daugiausia trys instrumentai.

UZduotis
Naudodamiesi naty raSymo ar muzikos kiirimo programa ir laikydamiesi visy rekomendacijy,
sukurkite po keletg ritminiy pieSiniy, galimy atlikti muSamyjy instrumenty komplektu. Jei yra

galimybé, paméginkite suorganizuoti Siy pieSiniy perklausg, atlickama tikrais instrumentais.

Ritmikos jtaka stiliui

Nagrinéjant musamyjy partijos kiirimg, buvo galima pastebéti, kad tinkamas ritminis
Sios faktliros iSnaudojimas savaime sukuria tam tikrg stiliy. Kartais kompozitoriai gudrauja
specialiai | kiirinj jpindami kito stiliaus elementy (dazniausiai biitent ritmikos) arba
naudodami skirtingy stiliy ritmikg skirtinguose faktiiros sluoksniuose, taip sukurdami net
naujus Zanrus. Pvz., bosanova gimé modifikuojant sambos ritmus, praturtinus jos harmonija
dziaze naudojamais akordais ir sustiprinus boso funkcijg. Taciau prie§ pasiryZtant tokiems
eksperimentams patartina gerai issiaiskinti, kaip sgveikauja jvairiis faktiiros sluoksniai ir

kokios ritmikos sgsajos juos jungia ar isskiria.

UZduotis

Naudodamiesi paruostais pavyzdziais ar muzikinémis kilpomis, sukurkite vieno stiliaus
kiirinj (t. y. naudokite tik to paties stiliaus paruostukus). Sukurkite dar keletg to paties kiirinio
varianty, keisdami vieng i§ faktiiros elementy ] kitos stilistikos medziagg (pasitelkdami kito
stiliaus paruoStukus). Palyginkite rezultatus. Nustatykite labiausiai ir maziau vykusius

variantus. Apibudinkite priezastis.
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Atlikdami ir analizuodami uzduotj, turbit pastebéjote, kad kai kurie variantai sukurti
praséiau, nors i§ esmés naudota ta pati medziaga. Viena IS priezasCiy gali bati nesuderinta
harmonija, taciau kita, labiausiai tikétina, — nesuderintas ritmas. ISvada — siekiant sukurti
ritmiskai spalvingg kirinj nepakanka vien sukurti jdomig muSamyjy (ar kito fakttirinio
sluoksnio) partija, reikia, kad ji gerai deréty su kitomis. Tod¢l kartais geriau i$ pradziy sukurti
kuo paprastesn¢ partija, o véliau, derinant su kitais faktiiros elementais, kiek ,,paspalvinti‘.

Zinoma, tas pats ilgiau skambantis pieSinys gali ir pabosti, tuomet galima atskirose
formos padalose naudoti jvairias Sio piesSinio variacijas. Pavyzdziui, jei prieS tai uzdarytas
Hi—Hat‘as skambéjo smulkiu aStuntiniy ritmu, jj galima pakeisti ketvirtiniy ritmu skambancia

Ride lekste.

UZduotis

Pasiklausykite roko muzikanty atlickamo kirinio. Nustatykite pagrindinj (-ius) btignininko
atlickamg (-us) ritminj (-ius) pieSinj (-ius). Pasizymékite, kiek tokiy pieSiniy panaudota ir
kokiose fakttros padalose jie kartojasi. Sudarykite Sios analizés suvesting. Pvz., jZanga — A

variantas, 1 posmas — A variantas, priedainis — B variantas ir t. t.

Ritminiai muzikinés fakturos rysiai

Jei néra sumanyta kitaip, kuriant muzika deréty stengtis, kad ritminé (musamyjy),
harmonin¢ ir bosin¢ linijos sudaryty vientisa muziking medziagg. Muzikantai tokj darinj dar
vadina fonu (angl. Background). Tokiu atveju kirinys tampa ne tik darnesnis, bet ir tarsi
iSlaisvina melodijg ar kitus faktiiros elementus nuo tam tikros priklausomybés. Jei minéti 3
faktiiros elementai (ritmas, harmonija, bosas) sudaro vientisg ir uzpildyta ritminj piesinj, tai
kity elementy ritmika gali biiti pakankamai savarankiska, nes ji lemia garsy atsiradimg ar
iSnykima, o tada, kai fonas ,,uzpildytas®, jy buvimas ar nebuvimas kirinio sklandumui daug
jtakos neturi. Pavyzdziui, improvizuodamas dZiazo muzikantas nebutinai turi sekti kity
muzikanty ritmika. Atvirkséiai, jis turi stengtis improvizuoti kuo jdomesnémis ritminémis

figiiromis.
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UZduotis
Sukurkite vientisg poros minuciy trukmés ritminj takelj. Paleiskite ji groti per kolonéles ir
paméginkite be pasiruo§imo parepuoti kokig nors istorija, kartais jterpdami jvairius Stksnius

ar nereikSminius Zodzius, pvz., hei; jo; ¢iki piki ir pan.

Si gana smagi uzduotis turéjo jrodyti, kad karinio tékmei i3laikyti kartais pakanka tik
visiSkai ritmiskai uZzpildyto fono. Kitas akivaizdus jrodymas — net konkre¢ios melodijos
neturintis tekstas i$siskyré i§ fono ir jgavo didziausig svorj, nes atsikartojantys ritminiai
motyvai tarsi liko antrame plane, o kintan¢ios ritmikos repavimas, net jei tekstas buvo
pakankamai nuobodus, atkreipé démes;.

Siekiant sukurti ritmiska fong reikia:

e Naudoti tg pacia ritmika visuose fong sudaranciuose faktiiros sluoksniuose.

e Naudoti papildancig ar uzpildancig ritmika tarp fong sudaranciy faktiiros sluoksniy
(principas tas pats kaip ir kuriant biigny komplekto partija, tik vietoje vieno
instrumento naudojami keli skirtingi instrumentai, pvz., biignai ir ritminé bei bosiné
gitaros).

Jei taikomas tik pirmas budas, fonas gali pasirodyti menkai kiirybingas, tuséias ar net
erzinantis. Taikant antra biuidg, derinama ritmika gali skambéti per tirStai ar per daug
»iSkarpytai“. Todél kartais verta naudoti kombinuota biida, jvertinant, kurie instrumentai
turéty skambéti kartu, o kurie atskirai, kurie nuolatos pulsuoti, o kurie — islaikyti dialogg su
kitais instrumentais. PavyzdZiui, bosiné partija atliekama bosinio btigno ritmu, o ritminé
gitara — kartu su soliniu bagneliu ar uzpildanti pauzes tarp solinio buignelio akcenty,

sintezatorius galéty testi akordus ar pulsuoti astuntinémis.

UZduotis
IS pavyzdziy ir (arba) muzikiniy kilpy sukurkite tarpusavyje ritmiskai derantj 3—4 skirtingy
instrumenty akompanimento (fono) fragmenta. TeorisSkai pagriskite (jrodykite) sukurto

fragmento vientisuma.

Daugiau iSmokti, kaip tinkamai derinti skirtingy faktiiros elementy ritmika ir taip net

imituoti tam tikrg stiliy, galima pasitelkiant jvairiy konkretaus stiliaus pavyzdZiy.
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Melodija

Melodija yra, ko gero, svarbiausia muzikos kirinio dalis. ISgirdus kokig nors daing,
greiCiausiai galésite atkartoti jos melodijg — butent jg sunkiausia iSmesti i$ galvos. Melodija
tokia reikSminga yra todél, kad, perteikdama informacija, yra panasi i zmogaus kalba. Kiti
muzikos kalbos elementai teikia §iai informacijai vieng ar kita konteksta. Melodija yra
muzikos griaucCiai, karkasas. Tai laiko apimtis, per kurig jus tikités iSlaikyti klausytojo
démes;.

Taigi, kyla klausimas, kas daro melodija gera? Puikus sprendimas, tyrinéjant
melodijos kokybe, yra tiesiog gatvéje ar kokioje jprastoje aplinkoje paanalizuoti keleto
zmoniy kalbg ir jsitikinti, kokia muzikali gali buti kalba. Patyrinékite kalbétojo balso ritma.
Koks jis — grubus, iSglebgs, plaukiantis, kapotas? O balso tembras — vaikiskas, aukstas,
Zzemas, agresyvus, malonus? Pamatysime, kad kiekvieno balsas yra labai specifinis
instrumentas. Kalba turi savo ritmg ir tam tikra melodija: sakant ta pacig frazg stipresniu
garsumu, galima pastebéti, kad kai kurie zodziai iStariami auksStesniu balsu, kai kurie
pazemintu. Tg pacig fraze skirtingi kalbétojai iStarty kitokia melodika. Galima bandyti
samoningai pakeisti tas nevalingai iStartas aukStesnes ar zemesnes zodziy vietas. TaCiau
pastebésime, kad tie pakeitimai skambés nenatiiraliai ir iSkraipys sakomos frazés prasme.
(Pabandykite pakeisti kablelio vieta trijy zodziy sakinyje ,,Bausti negalima pasigailéti —
kablelis visiSkai pakeiCia sakinio prasmg¢.) Taigi melodija, kaip ir iStarta frazé, turi skambéti
natdraliai, ir jos intonacija turi atitikti reiSkiamg mintj. Tada ji bus gera.

Tokie Zmogaus kalbos stebéjimai, taip pat pauksciy klausymasis, netgi aplinkiniai
ikvépima paversti tikra muzika.

Kartais kompozitoriai pernelyg negudrauja, kurdami melodijas. Tai gali biiti jdomiai
ritmizuota viena nata, pvz., J. C. Jobim‘o ,Vienos natos samba“ (One note samba), arba
nuosekliai Zemyn besileidzianti maZoriné gama, pvz., P. Caikovskio ,,Pas De Deux* tema i$
baleto ,,Spragtukas®. Esama ir tokiy pavyzdziy, kai kompozitoriy meloding linijg sukurti

ikvepia kokios nors vietovés reljefas.
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UZduotis

MIDI instrumento laukelyje Zymekliu nupieskite koki nors elementary gamtos peizaza, pvz.,
kelias kalvas, ezero linkj ir keleta medziy. Gautg piesinj paleiskite groti. Paanalizuokite, kaip
skambanti muzika susijusi su besikei¢ian¢iomis piesinio linijomis.

Pabandykite ir atvirkstinj procesg — sujunkite briikSniais melodijos linijos natas ir pastebékite,

kokj piesinj primena toks ,,grafikas®.

Daugybé melodijy gimsta tiesiog improvizuojant kokiu nors instrumentu. Kai kurios
i§ jy gali bati puikios. Tereikia imokti jas ,pagauti“. Zinoma, melodijas galima kurti ir

taikant muzikos teorijos zinias ir pazistant instrumentus.

UZduotis

Sukurkite ar prisiminkite nesudétingg literatiirin} ketureil] (eiléraStukg). Naty rasymo
programoje (ar MIDI rengykléje) ant to paties aukScio natos atkartodami surasykite minéto
ketureilio ritmika taip, tarsi jj skaitytuméte mazameciam vaikui. Kai ketureilio ritmika bus
uzraSyta, taip pat (atkurdami vaikui skirtas intonacijas) pakeiskite naty aukstj. Palyginkite ir

apibiidinkite gautus rezultatus.

Atlike uzduot] ir iSanalizave gautus rezultatus, greiCiausiai pastebéjote, kad
geriausiais pavyzdziais tapo tie, kurie tiksliausiai ir jtikinamiausiai atskleidé tekstine
informacijg ir / arba juose buvo stipriai iSreikStos emocijos. Todé¢l galima daryti net kelias

iSvadas:

e Patraukliausios yra tos melodijos, kurios geriausiai perteikia kalbai artimas
intonacijas, yra nesudétingos ir lengvai jsimenamos.

e Labiau priimtinos tos melodijos, kurioms buidingas minties uzbaigtumas.

e Melodingesnémis pripazistamos tos melodijos, kurios pasiZymi minties testinumu ir
emociniu palydéjimu.

o ISskirtinj charakterj melodijai suteikia savita ritmika ir intonacijos vingiai.

Skirtingoms tautoms budinga skirtinga kalbos ir bendravimo maniera, todél jy melodika

taip pat skiriasi, o klausytojui bus artimesné ty krasty, kuriy kulttirg jis geriau pazjsta arba

kurioje yra uzauges, muzika.
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UZduotis
Sukurkite 3-5 skirtingo charakterio, nedidelés apimties melodijas. Kurdami stenkités
atkreipti démesj | melodijy uzbaigtuma, jy itikinamuma ir logika. Paaiskinkite, kokiomis

priemonémis buvo iSgautas vienas ar kitas charakteris.

Melodijy skyryba

Melodijos artimos zmoniy kalbai ne tik ritmikos ar intonacijos perteikimu, bet ir tam
tikrais sandaros elementais. Jie skirstomi ] tris grupes:

1. Motyvas — maziausia melodijos forma, galinti susidaryti i§ 2 ar daugiau naty,
pavyzdziui, ,.ku ku“. Savaime motyvas neperteikia jokios isbaigtos informacijos, tac¢iau labai
gerai pasitarnauja kaip provokacija ar atspirties taSkas déstyti mintis.

2. Fraze (arba sakinys) — kiek didesnés apimties melodikos forma, paprastai
susidedanti i$ 2—4 ar daugiau takty. Dazniausiai frazé taip pat dar neperteikia aiSkios minties,
o yra tik viena i$ jos padaly (panaSiai kaip eiléraStyje viena posmelio eiluté). Jos dazniausiai
atskiriamos menamais kableliais, atsikvépimais ar pauzémis.

3. Periodas — isbaigta muzikiné mintis, jprastai apimanti 4, 8, 16 ar dar daugiau takty.
Jis gali buti sudarytas i§ motyvy ir / arba trumpesniy bei ilgesniy fraziy. Literatirinis
atitikmuo — viena pastraipa ar keli eilérasc¢io posmeliai, apimantys panasiy minciy blokg. Kai
analizuojama kokia nors muzikiné forma, pvz., ,,ABA", dazniausiai viena muzikinés formos

padala apims vieng (reciau kelis) periodus.

UZduotis
Naudodamiesi jraSy redagavimo programa, i§ pasirinkto kiirinio atkirpkite vieng perioda,

padalykite jj i frazes ir motyvus. Paaiskinkite, kokiais kriterijais vadovaudamiesi tai atlikote.

Motyvuy, fraziy ir periody naudojimas kuryboje
Klausytojas, klausydamasis kiirinio, nesgmoningai laukia atpazjstamos medziagos. Jei

kurioje kiirinio vietoje kartojasi tas pats motyvas, frazé ar periodas, tai toks kiirinys

klausytojui tampa mielesnis ir artimesnis. Pavyzdziui, Slageriais dazniausiai tampa tos dainos,
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kuriy priedainis jsimenamas vos pirmg karta jam nuskambéjus, o jei netrukus jis pasikartoja,
tai klausytojas, bent mintyse, kartu nitiniuoja jau pazjstama melodija.

Geriausiai jsimenami yra trumpi motyvai ar trumpos frazés. Ilgesnés frazés ar iStisi
periodai jsimenami kiek sunkiau, bet jei jie yra pakankamai ryskis ar i$skirtiniai, klausytojas

bent jau nesunkiai juos atpazjsta.

UZduotis

Keletg karty i§ eilés pasiklausykite instrumentinio kiirinio ar dainos jraso. Nustatykite ir
pasizymeékite, kuriuose kiirinio vietose ir kiek karty kartojasi ryskiausias kiirinio motyvas ar
frazé. Pateikite iSvadas, kaip Siy motyvy ar fraziy naudojimas lemia kiirinio dramaturgijg ir

galimai paveikia klausytoja.

Atlikus uZduotj, turéty paaiSkéti, kad tam tikros dramaturginés padalos tiesiogiai
susijusios su konkre¢iomis muzikinémis frazémis ar motyvais. Kuo geriau atpaZjstama
muzikiné medziaga, tuo ji atrodo rySkesné ir svarbesné.

Gana daznai kompozitoriams pakanka vos keliy motyvy ar fraziy sukurti iStisiems
periodams ar net kiiriniams. Tai ypa¢ biidinga minimalistinés muzikos kiiréjams. IS pirmo
zvilgsnio klausytojas to nepastebi, nes motyvai ar frazés yra iSradingai transformuojami:
pakeiciant, sukeiciant vietomis ar pridedant tam tikras natas, sudedant kelis motyvus i viena,
juos iSskaidant ar uzrasant i§ kitos pusés ir pan. Pavyzdziui, kompozitoriaus ir aranZuotojo
Quincy Jones‘o karinys ,,Bosanovos dvasia“ (angl. ,,Soul bossa nova®) sukurtas praktiskai is
dviejy motyvy, arba L. van Beethoven‘o 5-osios simfonijos jzanga ,,sukonstruota® vos i$

visiems gerai paZjstamo 4 naty motyvo.

UZduotis
Savarankiskai raskite muzikinj kiirinj, kurio melodijos linijoje buty aiSkiai girdimas
pagrindinis motyvas ir jo modifikuoti pavidalai. Nustatykite ir nurodykite, kur ir kokios

technikos naudotos pagrindiniam motyvui transformuoti.

Analizuodami kity autoriy kiiryba, galéjote pastebéti, kad motyvai ar frazés
transformuojamos ne tik keiCiant pacig melodika, bet ir varijuojant jos ritmika. Kartais ta pati
muzikiné medziaga gali biiti perkelta j kitg auks$t] (uzraSoma nuo kitos natos ar oktavos),

tembrg (instrumentg ar to paties instrumento kitg registrg) ar dinaminj kontrasta (pvz.,
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garsiai—tyliai). Taip pat gali buti, kad melodijoje niekas nesikeiCia, taciau keiiasi jos
akompanimentas (harmonija, ritminis pritarimas ir pan.). IS to galime daryti iS§vada, kad
jsimintinai melodijai sukurti pakanka vos keliy naty, o tam, kad ji biity idomi ir

nemonotoniska, verta pasitelkti fantazija ir nebijoti tomis natomis varijuoti.

UZduotis

Sukurkite 4-5 naty motyva ir naudodami jvairias technikas, sugalvokite 8-12 tokios pat
trukmés Sio motyvo variacijas. I§ pagrindinio ir naujai sukurty motyvy sudéliokite 4-8
trumpas muzikines frazes (po du motyvus) ir sujunkite jas j iStisus periodus (naudodami po

dvi ar keturias frazes vienam periodui).

Gali atsitikti taip, kad atlikus pastargja uzduotj, gauti rezultatai dar nebus panasis ]
iSbaigtas melodijas. Kai kuriems periodams tarsi triikks logikos, kitiems sklandaus vystymo ar
skambes kaip atsitiktinai sukurta muzika. Taip atsitinka, kai smulkesnés melodijos padalos
yra nesuderintos tarpusavyje. Tod¢l verta jsidéméti keleta melodijos komponavimo patarimy:

e Kuriant melodijas patartina islaikyti padaly balansa, pavyzdziui, vienam periodui
galima naudoti dvi vienodos trukmés frazes arba dvi trumpesnes ir vieng dvigubai
ilgesng.

e Kuo aiskiau (jtikinamiau) pasibaigia ar prasideda nauja frazé (pvz., apsistojant ties
konkre¢ia motyvo nata ar panaudojant pauzes), tuo ji atrodo logiskesné.

e To paties motyvo kartojimas suteikia frazéms didesn¢ svarbg prie§ kitas, todél ne
tokioms svarbioms frazéms verta pritaikyti iSskirtinesng¢ melodikg ar ritmika.

e MonotoniSkumo ir jkyrumo melodijai suteikia ne tik siauras melodijos diapazonas ar
menkai varijuojama ritmika, taCiau ir pernelyg daznas bangavimas ar nuolatinis
ritmikos kaitaliojimas. Tod¢l patartina, kad melodijoje buty 1-2 stabilis motyvai
(melodijos centrai), o kiti su minétaisiais sudaryty kontrasta (dialogg) ar minties
pratgsima (pritarimg). Pirmajj biidg lemia skirtinga melodijos kryptis ir / arba ritmika.
O antrgjj — tendencingas melodijos vystymas. Pvz., nuolat kylanti ar krentanti
melodija, vienodai pasibaigianCios pirmoji ir paskutiné¢ frazés, palaipsniui
smulkéjantis ar stambéjantis ritmas ir pan.

e Taupesnis garsy ir ritmikos naudojimas melodijoje ja supaprastina. | tai vertety
atkreipti démesj, kai melodija tampa per daug komplikuota. O kai melodija stokoja

iSraiSkos ar skamba pernelyg primityviai, kartais pakanka pakeisti vos keleta naty,
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pridéti keleta ,,papuoSimy* ar Siek tiek pajvairinti ritmika, ir situacija i§ esmés
pasikeicia.
Kartais gali atrodyti, kad melodijai triiksta pabaigos (uzbaigtos minties) ar pradzios (lyg
prasidéty i§ nieko) arba keistai skamba atskiros natos. Taip atsitinka tada, kai melodija
kuriama neatsizvelgiant ; harmonijos slinktis. Apie tai bus galima suzinoti véliau, o kol
kas patartina kurti melodijas, pasitelkiant vieng tonacija (mazorag ar minorg), perioda

uzbaigiant tonikos garsu (nata, nurodancia tonacija).

UZduotis
Objektyviai jvertinkite ankSc¢iau sukurtus periodus. Ivardykite jy privalumus ir trakumus. Jei

reikia, patobulinkite ir jvardykite, kokius pakeitimus atlikote, siekdami geresnio rezultato.

Zinoma, melodijos gali biti kuriamos ne vien tik i§ vieno ar keliy trumpy motyvu.
Taciau, pries pradedant kurti sudétingesnes melodijas, verta gerai jsisavinti motyvy

transformavimo ir jy tarpusavio derinimo technikas, nes tai ir yra melodijy kiirimo pagrindas.

Harmonijos kurimas

Kurdami melodijas, galéjote pastebéti, kad vienos natos lyg ir labiau dera tarpusavyje,
o kitos tarsi noréty atsiskirti nuo melodijos. Taip yra todél, kad miisy smegenys yra jpratusios
viskg jungti j tam tikras sistemas, o muzikoje sistema apimanti skirtingo auk$¢io naty
tarpusavio rysius ir santykius yra vadinama harmonija.
Grynuoju pavidalu geriausiai ji atsiskleidzia, kai vienu metu skamba ne vienas garsas
(kaip melodijoje), o keliy skirtingo aukscio naty sagskambis. Jei vienu metu skamba du garsai,
tai santykiui (atstumui) tarp jy apibidinti vartojamas terminas — intervalas (-ai). Jei trys ir
daugiau — akordas (-ai).
Harmonijos pritaikymas kiriniui turi kelias prasmes:
o Suteikti melodijai konteksta (terpg, kurioje iSrySkéja melodijos raida);
e Praturtinti kiirinj naujy spalvy (sgskambiy);
e Jtvirtinti kurinio formg, naudojant tam tikras kadencijas, moduliacijas ar

pasikartojanc¢ias harmonines sekas.
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Kai kurie kompozitoriai, ypac tie, kurie kuria dainas, daznai teikia pirmenybe harmoninés
faktiiros paieSkoms, nes tai lemia ne tik greitesnj formos sukiirimg, bet ir nustato tam tikras

kity faktiiros elementy gaires.

Disonansai ir konsonansai

Norint geriau suprasti naty harmoninius rySius, verta patyrinéti, kas yra disonansas ir

konsonansas.

UZduotis

Nuo pasirinktos natos oktavos ribose sudarykite visus jmanomus intervalus ir juos jvardykite
(unisonas, maza sekunda, didelé sekunda ir t. t.). Jsiklausykite j Siy intervaly sgskambius ir
kiekvieng jy apibudinkite. Jei intervalas yra malonus ausiai, pazymékite ji kaip konsonansa.,

jei ne — kaip disonansa.

Priklausomai nuo muzikinés patirties, jskaitant muzikos klausymasi, tie patys
intervalai skirtingy zmoniy gali buti jvardyti ir konsonansais, ir disonansais. Taip yra todél,
kad Siuolaikinis Zmogus yra pripratgs prie jvairaus, net muzikoje vyraujancio triuk§mo, ir
virpesius, kuriuos skleidzia jvairiis sgskambiai, priima visai kitaip, nei zmonés, gyven¢ pries
Simtg ar daugiau mety. Kita vertus, kalbant apie tradicing harmonija, kuri vis dar placiai
taikoma ir Siandien, tobulais konsonansais yra laikomi unisonai, oktavos, grynos kvartos ir
kvintos, netobulais konsonansais (nes yra priklausomi nuo tonacijos) — mazosios ir didziosios
tercijos bei sekstos. O disonansais yra vadinami Sie intervalai: mazosios ir didzZiosios
sekundos, mazosios ir didziosios septimos bei tritonis (padidinta kvarta arba sumaZinta
kvinta).

Reikia pastebeti, kad visi intervalai yra taikytini kuriant, taciau, panaudojus
disonansinj sgskambj, patartina jj kuo anks¢iau i$spresti (iSristi) j konsonansinj tam, kad jis

nenuskambeéty kaip klaida. ISimtis — sgmoninga kiirybiné provokacija.

UZduotis
Sukurkite keturiy takty melodijg ir pritaikykite jai antrg balsg, naudodami disonansinius ir
konsonansinius saskambius. Nurodykite vietas, kur balsai dera, kur konfliktuoja, kur

»konfliktas“ iSsisprendZia, o kur ne.
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Harmoninis akompanimentas ir akordy jungtys

Jei skambant melodijai buty naudojama atsitiktiné harmonija, tai visa tai skambety
kaip chaosas. Norint to i§vengti, kuiriniui reikia pritaikyti tinkama harmonija (akordy sekas).
Sia uzduotj jgyvendinti galima trim badais:

e Pasinaudojus instrumentu ar kompiuterinémis muzikos technologijomis, i§ klausos
atrinkti tinkancius akordus ir jy sekas.
e Pasitelkti teorines harmonijos Zinias.
e Remiantis pagrindiniais harmonijos kiirimo principais, rasti tinkancias akordy sekas.
Pirmasis btdas reikalauja stiprios muzikinés intuicijos, antrasis — gausiy teoriniy ziniy,
treCiasis — vidutinisky teorijos ziniy, Siek tiek praktikos ir kiirybiniy ieSkojimy.
Priklausomai nuo kiir¢jo ziniy ar talento, pirmieji du budai yra greifiausi, o tre€iasis —

labiausiai tinkamas pradedantiesiems.

Kas yra tonacija ir kaip ji taikoma kuriant

Siekiant jsisavinti harmonijos teorija, pirmiausia deréty dar kartg prisiminti, kas yra
tonacija. Tonacija — tai dermé (dazniausiai naudojamos mazoras ir minoras), kuri nurodo ir
apibendrina pagrindinj tong (nuo kurio sudaryta dermée), garsy hierarchija (naty kiekj ir vieta,
eilégarsyje vadinamg laipsniais), alteracijq (paaukstintus ar pazemintus dermés laipsnius) ir
skambé¢jimo pobudj.

Skirti tonacijas yra naudinga, nes taip galima paprasciau jsiminti, kurias natas reikia
aukstinti, o kurias zeminti. Pavyzdziui, jei reikia uzraSyti melodijg ar sudaryti akorda D-dur
(re mazZoro) tonacijoje, tai vietoj fa ir do natos bus naudojamos fa diez ir do diez.

Mazorines ir minorines tonacijas patyre¢ muzikantai moka mintinai. O pradedantieji
gali pasinaudoti specialiomis lentelémis ar kvinty ratu (Ziturekite prieduose).

Naudojantis pagalbinémis lentelémis reikia nepamirsti, kad minoras gali biti trijy
pavidaly: nattralus, harmoninis (papildomai pustoniu paaukstinamas 7 laipsnis) ir melodinis
(melodijai kylant j virSy, papildomai paaukstinami 6 ir 7 laipsniai, o leidziantis skamba kaip
nattiralus minoras).

Jei muzika raSoma tradicinés notacijos biidu, tai tonacijai budingi diezai ir bemoliai
suraSomi prie rakto, o alteruoti (papildomi paaukstinimai ar pazeminimai) — prie konkrecios

natos.
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Gali Kilti klausimas, kam tokia sistema reikalinga? Atsakymas — tam, kad buty
sistema, padedanti greiCiau rasti kiirybinj ar atlikéjg tenkinantj sprendimg. Tuo netrukus
galésite jsitikinti patys, bet prie§ tai reikia iSsiaiSkinti dar keleta detaliy, susijusiy su
tonacijomis.

Stabiliausias ir pagrindinis tonacijos akordas yra sudarytas nuo pirmojo laipsnio (i$ 1,
3 ir 5 dermés laipsnio). Jis vadinamas tonikos akordu arba, kaip ir garsas, nuo kurio jis
sudarytas, — tonika.

Antras pagal svarbuma, nes turi stipriausius rysius su tonikos akordu, yra dominante,
sudaryta nuo penktojo dermés laipsnio (atitinkamai 5, 7 ir 2 dermés laipsnis).

Ir treCias — subdominanté — yra sudarytas i§ 4, 6 bei 1 dermés laipsnio.

Atidziau pazvelgus i laipsnius, nuo kuriy sudaryti minéti akordai, galima pastebéti
tam tikras sgsajas su kvinty ratu. O jei dar panagrinétume, i§ kokiy dermés (gamos) laipsniy
jie yra sudaryti, tai pastebétume, kad kartu Sie akordai apima visus dermés laipsnius.

Pasiklausius jy skambesio, pastebétume, kad jis yra panaSus, t. y. jei naudojama
mazoriné tonacija, jie visi skambés Sviesiai, dZziaugsmingai, jei minorin¢ — tamsiai, nitiriai.
Nuo kity laipsniy sudaryti akordai savo skambesiu bus artimesni kitoms derméms. D¢l Sios
priezasties tonikos, subdominantés it dominantés akordai sudaro tonacijos pagrindg.

Beje, perkélus kurj nors akordo garsg oktava Zemiau ar auksciau, 1§ esmes akordo
charakteris nepasikeicia (Sis veiksmas vadinamas akordy perstatymu arba apvertimu), o
derinant vieng akorda prie kito, tai daryti netgi patartina, nes vedant balsus ,artimiausiu
keliu®“, jungtys skamba nattraliau.

Iprastai tonacijos yra pasirenkamos dar prie$ kuriant melodijas ar harmonines sekas.
Taciau kg daryti, jei melodija jau sukurta, o jai reikia pritaikyti harmonija? Atsakymas —
pirmiausia reikia nustatyti tonacijg, biidingg konkreciai melodijai.

Lengviausias biidas tai padaryti:

e atsizvelgti 1 zenkly prie rakto (arba naty) skaiciy;

e tikétina, kad melodijos pirmasis taktas prasidés ir / arba paskutinis pasibaigs
tonikos akordui priklausancia nata, pvz. jei kiirinys baigiasi Si, 0 prie rakto yra
du diezai, tai tonacija bus si minoras.

Jei Sis metodas neleidZia tiksliai nustatyti tonacijos, tada reikia pasiklausyti melodijos,
i§ klausos nustatyti dermés pobiidj (mazoras, minoras), rasti vieta, kur melodija suskamba
tvir€iausiai, ir Sioje vietoje parinkti atitinkamg mazorinj ar minorinj akorda, kuris ir nurodys

tonikos centra.
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UZduotis

Raskite natomis uzraSyta gerai pazistama melodija (pvz., ,,Du gaideliai®), nurasykite ja
pasinaudoj¢ naty raSymo programa ar MIDI raSykle. Nustatykite jos tonacija ir pritaikykite
jai harmoninj akompanimentg, pasinaudoj¢ trimis pagrindiniais tonacijos akordais (tonika,
dominante ir subdominante). Akordus keiskite kuo reciau. Harmoninj akompanimentg galite
ritmizuoti ir / arba panaudoti arpedzZio (kai natos suskamba ne vienu metu, o yra grojamos i$

eileés).

Jei melodija buvo uzrasyta vienoje tonacijoje ir nenukrypo i kitas, tai uzduotj tur¢jote
atlikti gana nesunkiai. Panaudojus tinkamus akordus, tur¢jo pasigirsti darniis (konsonansiski)
saskambiai, o jei akordai parinkti netinkamai, dél neparuosSty ar neisriSty disonansy turéjo
susidaryti nederantys (disonansiski) dariniai. Galima daryti kelias iSvadas:

Jei melodijoje esantis garsas su harmoningai panaudotomis natomis sudaro
disonansinj intervalg ir / arba jis néra padaromas konsonansiniu, akordas yra netinkamas.

Kuo daugiau melodijos garsy sutampa su akordiniais, tuo akordas yra tinkamesnis.

Atlikus uzduot;j taip pat turéjote jsitikinti, kad harmoniniam akompanimentui i§ tiesy
pakanka vos keliy skirtingy akordy. Taciau toks akompanimentas, nors ir skamba darniali,
tarsi stokoja spalvy. Dél Sios priezasties populiariosios muzikos kiriniai yra kartais
sarkastiSkai vadinami ,,trijy akordy dainelémis.

Norint, kad kiirinys biity turtingesnis jdomesniy sagskambiy ar spalvy, kartais pakanka
iterpti vos vieng kita tonikos grupei nepriklausantj akorda, t. y. sudaryta nuo 2, 3, 6 ar 7
dermeés laipsnio. Kiekvienas nuo $iy laipsniy sudarytas akordas, priklausomai nuo intervalo

sandaros ir pries tai bei po to einanciy akordy, skambés kaip nauja spalva ar kontekstas.

UZduotis

Pasinaudoj¢ pries tai atliktos uzduoties rezultatais, pajvairinkite harmoninj akompanimenta
naujomis funkcijomis (akordais): svarbiausiose melodijos padalose palikite pagrindinius
akordus, o tarp jy jterpkite sudarytus nuo 2, 3, 6 ar 7 dermés laipsnio. Nepamirskite
balsovados (sklandaus vieno akordo naty peréjimo j kito akordo natas) ir venkite nedarniy

disonansiniy sgskambiy.
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Jei uzduot] pavyko atlikti sékmingai, turéjote pastebéti, kaip jdomiai gali suskambéti
ta pati melodija, panaudojus kitokig harmonijg. Taciau tai padaryti yra kiek sudétingiau, nei
naudojant tik tris pagrindinius akordus. Nes melodijai tinkantis akordas nebttinai sudaro
darnig sajungg su greta esanciais. Taip atsitinka, kai naudojamos akordy sekos yra nejprastos
ausiai ar jungiami akordai nepriklauso kokiai nors akordy tarpusavio rysiy sistemai. Pla¢iau

apie tai suzinosite mokydamiesi apie akordy sekas.

AKkordy sekos

Terminas akordy seka (angl. Chord Progression) apibiuidina vientisus akordy
junginius, su kuriy pagalba sklandziai ,,nukeliaujama‘ nuo taSko A j taska B. Savo apimtimi
jie kartais sutampa su periodu, bet gali buti ir kitaip. Pavyzdziui, strofinés sandaros
kuriniuose (strofiné sandara budinga dziazo standartams ar jvairioms dainoms) akordy seka
dazniausiai susideda iS 4, 8, 12 ar 16 takty. Iprastai jos turi cikliSkumo bruozy ir gali buti
nuolat kartojamos. Tokiais atvejais viename periode gali biiti panaudotos kelios akordy
sekos, kurias muzikantai dél pakankamai aiskios ir grieztos sandaros kartais vadina

kvadratais.

UZduotis
Pasiklausykite kurio nors dziazo standarto jraSo. Nustatykite, i§ keliy takty susideda

,kvadratai“ ir kiek jy panaudota vienam periodui.

Harmonines sekas galima jsivaizduoti kaip savotiSkus motyvus, kurie, kaip minéta,
gali kartotis, keistis, prireikus biiti pakeisti kitais.

Verta pastebéti ir tai, kad ta pati akordy seka gali biiti panaudota ne viename kiirinyje.
Pavyzdziui, remiantis kai kuriais bliuzo kvadratais (angl. Blues progressions) yra sukurta
daugybé rokenrolo ar R&B stiliaus kuriniy. Tokias sekas galima nesunkiai rasti internete ar
specialiuose leidiniuose. Bet jei siekiama didesnio individualumo ir originalumo, verta
paméginti jas sukurti patiems.

IS karto sklandzios ar sudétingesnés akordy sekos gali ir nepavykti sukurti, taciau
pasinaudojus patarimais ir Siek tiek pasitreniravus, jas kurti tampa tiek pat sudétinga kaip

iSspresti matemating lygti.
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UZduotis

MIDI rasykléje, naty raSymo ar automatinio akompanimento programoje pasirinke tonacija
(mazorg ar minorg), sudarykite 4 atskiras akordy sekas po 3 akordus, kuriy krastiniai akordai
buty tonikos trigarsiai, o viduriniai buty sudaryti nuo bet kurio laipsnio. Jei nesinaudojate
automatinio akompanimento programa, nepamirskite akordy balsus jungti artimiausiais

intervalais. Pasiklausykite gauty rezultaty ir pasizymékite asmeninius pastebéjimus.

Jei uzduot] atlikote teisingai ir nepadaréte klaidy, tai turéjote pastebéti, kad visi
akordai jungiasi sklandziai, o kai kuriais atvejais paskutinysis akordas nuskamba biitent taip,
kaip ir tikétasi. Todél verta jsidéméti pirmaja taisykle:

Konkrecioje tonacijoje bet koks jai priklausantis akordas gali biiti pakeistas j tonikos
trigarsj, ir atvirkSciai, po tonikos trigarsio gali sekti bet koks tonacijai priklausantis akordas.
Si taisyklé galioja ir maZorui, ir minorui.

Prisiminus kitas dermes (ne mazorg ar minorg su jam biidingomis atmainomis), reikia
pastebéti, kad dél joms budingy alteracijy ir naty skaiCiaus akordy sandara yra kitokia.
Vadinasi, ir tarpusavio akordy santykiai skirsis. Todé¢l toliau pateikiamos rekomendacijos bus
skiriamos tik mazorui ir minorui, nes S§ios yra placiausiai naudojamos ir pakankamos
igyvendinti daugeliui kiirybiniy idéjy.

Jau buvo uzsiminta apie tris pagrindinius akordus, tod¢l galima pamanyti, kad kiti téra
pagalbiniai ir gali buti naudojami tik retkarciais ar jungtis tik su pagrindiniais. Tai néra tiesa.
Akordus galima jungti jvairiai, taciau, norint sukurti sekg, kur kiekvienas akordas tarsi vesty
prie kito, patartina remtis jprastinémis akordy jungtimis (maZorui ir minorui jprastos akordy

jungtys pateiktos priede).

UZduotis

ISsirinkite po vieng mazoring¢ ir minoring tonacija. Vadovaudamiesi jprastiniy akordy jungéiy
sistema, kiekvienai tonacijai sukurkite po 12-os akordy seka, kuriy pirmasis ir paskutinysis
buty tonikos trigarsis. Suveskite Sias sekas ] naty raSymo, automatinio akompanimento ar

MIDI rasyklés programg ir pasiklausykite gauty rezultaty.

Tikeétina, kad atlikus uzduotj sudaryta akordy seka jus kiek nustebins, ta¢iau skambés

pakankamai logiskai.
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Kuriant jvairias akordy sekas, verta atkreipti démesj } tai, koks intervalas yra tarp
laipsniy, nuo kuriy yra sudaryti Salia esantys akordai.

Jei intervalas kvinta arba kvarta — tokie junginiai skambés pakankamai kontrastingai,
taiau iSliks tvirtas tarpusavio rysys.

Jei intervalas tercija ar seksta — kontrastas bus mazesnis, ta¢iau rySys bus didesnis, nes
skambant tokiems junginiams, bus juntami tolygls peréjimai.

Jei intervalas sekunda ar septima — kontrastas bus didziausias, o akordy ryS$iai gali
atrodyti kiek nestabilis.

Sis principas yra vadinamas akordy pagrindo judéjimu (angl. Root movement). Siuo
atveju akordo pagrindu yra laikomi garsai, nuo kuriy yra sudaryti akordai, o ne koks garsas
skamba akordo apacioje (nes naudojant jvairius akordy apvertimus pagrindinis garsas gali
atsidurti bet kurioje akordo pozicijoje).

Jei panagrinétume iSsamiau, kaip veikia tokia sistema, pastebétume, kad, jungiant
akordus kvintos ar kvartos intervalais, jie turés vieng bendra garsa, tercijos ar sekstos — du, 0

sekundos ar septimos — né vieno. D¢l §ios priezasties ir susidaro atitinkami akordy rysiai.

UZduotis

Naudodamiesi naty raSymo programa ar MIDI rasykle, sukurkite po dvi pasirinktos tonacijos
akordy sekas, atitinkancias Siuos kriterijus:

sekos turi sudaryti po 8 taktus;

neporiniuose taktuose turi nuskambéti po du skirtingus akordus, poriniuose — vienas;

seky pradziose ir pabaigose biitinai naudokite tonikos trigarsj.

pirmojoje sekoje turi biiti panaudoti tercijos, sekstos, kvartos ir kvintos intervalu paremti
akordy junginiai, antrojoje — sekundos, septimos, kvartos ir kvintos intervalu paremti akordy
junginiai;

naudokite tokius akordy apvertimus, kurie sklandziai (artimiausiu keliu) pereity vienas j kita.

Palyginkite abi sekas, nustatykite panaSumus ir skirtumus.

Atlike uzduotj, turéjote pastebéti bendrg tendencijg, kad akordams ,,svorio* prideda
ritminés pauzeés. Kol neapsistojama ties tonikos trigarsiu, iSlieka nuolatiné akordy trauka.
DazZniau jungiant akordus tercijos ar sekstos intervalu, susidaro jspudis, kad panaudota
maziau akordy ar tarsi vengiama atitrikti nuo harmonijos. Dazniau jungiant sekundos ir
septimos intervalu, atsiranda verzlumas ir tarsi gausesné akordy paleté. Ten, kur naudojamos

kvartos ar kvintos intervalu paremtos akordy slinktys, sgskambiai yra santuris, bet ryztingi.
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Septakordy ir Kitos riusies akordy naudojimas harmonijoje

Kuriant harmoning faktiira, daugeli atvejy, gali pakakti vos keliy paprasty trigarsiy
(akordy sudaryty i$ trijy garsy). Taciau verta atkreipti démesj ir | kitas akordy rusis, kuriy
pagalba zenkliai praturtinti muziking kalbg.

UZduotis

Pasirinktoje tonacijoje nuo nuo kiekvienos natos sudarykite po du akordus prie pagrindiniy
pridedant 7-g ir 9-3 laipsnj (skai¢iuojant nuo pagrindinio akordo garso ir atsizvelgiant j
tonacijai biidingus zenklus).

Pasinaudoj¢ prieinamais informacijos S$altiniais, pagal akorduose panaudotas natas ar

intervaly santyki, nustatykite ir pasizymékite jy pavadinimus.

Naujai sudaryti akordai bendrai yra vadinami septakordais ir nonakordais. Taciau,
priklausomai nuo kokio tonacijos laipsnio jie yra sudaryti, jy intervaly santykiai skirsis, o tai
nulemia jy skambéjima, bei Zyméjima.

Yra ir kitokios sandaros akordy, pavyzdZiui pridedant 6-3, 11-3 ar 13-g laipsnj, vietoj
tre¢iojo panaudojant 4-g ir pan. Juos placiai naudoja dziazo muzikantai, filmy ar miuzikly
kur¢jai. Todél jy muzikiné kalba atrodo nekasdieniska ir iSskirtine. Beje, tokiy ,,nejprasty*
akordy panaudojimas kiiryboje néra sudétingas, jei jie gerai pazjstami.

Keturiy ir daugiau garsy turin¢iy akordy jungimo su kitais principas tas pats kaip ir
jprasty trigarsiy jungimas. Skirtumas tik tas, kad juos panaudojus galima iSgauti nuoseklesne
akordy seka, ar kity laipsniy akordams budinga skambesj. Pavyzdziui, jei jungtume 3-0
laipsnio septakorda su 1-o laipsnio trigarsiu, tai jie skambéty ne tik kaip tercijomis jungiami
akordai, bet ir kaip kvintomis, nes minétame septakorde pilnai skamba ne tik 3-io, bet ir 5-0
laipsnio trigarsis. Be to, toks junginys, dél 2-y bendry garsy, skambéty pakankamai risliai, o
del papildomai nesutampancio garso (lyginant su ty paciy laipsniy trigarsiais) jgauty rySkesnj

kontrasta.
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UZduotis

Pasirinkite tonacijg, sukurkite ir naty raSymo programoje ar midi redaktoriuje uzraSykite 2
identiSkas 12-0s atsitiktiniy akordy sekas (naudokite tik tonacijai priklausancius trigarsius).
Pirmaja kol kas palikite tokig, kokia ji yra, o antrgjg gerai i$studijuokite ir ten, kur akordai
neturi bendry garsy, panaudokite tinkama(us) septakorda(us) arba nonakorda(us) tam, kad tie
bendri garsai atsirasty.

Abiejy seky akordus perstatykite taip, kad jy balsovada budy sklandziausia. Naudojant
septakordus ar nonakordus, tarp akordo garsy gali susidaryti ausiai ypa¢ nemalonios
mazosios sekundos. Todé¢l Siuos akordus apverstite taip, kad jos nesusidaryty.

Pasiklausykite sukurty seky ir jas palyginkite.

Kadangi pirmoji seka buvo sudaryta i§ atsitiktiniy akordy, tikétina, kad atsitiktinio
skambesio ,,paveldés® ir antroji, taCiau atskiri jos momentai gali suskambéti logiskiau,
spalvingiau, ar ne taip primityviai bei tiesmukai kaip pirmojoje. Todél galima daryti iSvada,
kad jei kiirinio harmonija skamba pernelyg skurdziai, ja galima praturtinti jvedus vos vieng

kitg ,,sudétingesnj‘‘ akorda.

UZduotis

Pasirinkite tonacija. IS jai priklausanciy garsy sukurkite 4-iy takty ramios nuotaikos melodija.
Jos natas laikydami kaip akordy pagrindg sukurkite akordy sekg, panaudodami tik tonacijai
priklausancius akordus (jskaitant septakordus, nonakordus ir pan.)

Nepamirskite akordy i§déstymo ir balsy jungimo.

Pasiklausykite ir subjektyviai jvertinkite gautus rezultatus.

IS atliktos uzduoties galima pastebéti, kad harmonija gali ne tik ,tarnauti® kitiems

fakturos sluoksniams, bet ir savarankiskai perteikti tam tikrag muzikine informacija.
Moduliacijos ir nukrypimai

Iki Siol akordy sekos buvo sudaromos vienos pasirinktos tonacijos rémuose, tac¢iau
biina atvejy, kai siekiama ar biitina nukrypti ir j kitas tonacijas, o tai jtakoja akordy sekas.

Jei | kitg tonacija nukrypstama laikinai, tai toks reiSkinys vadinamas nukrypimu. Jei

nukrypimas veda j nauja tonacijg ir ja itvirtina, tai toks atvejis yra vadinamas moduliacija.
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Trumpam nukrypti j kita tonacija néra labai sudétinga, tereikia konkrecioje vietoje vietoj
tonacijai priklausan¢io mazorinio ar minorinio akordo atitinkamai panaudoti minorinj ar
mazorinj (jei akordas sudarytas nuo tonacijai priklausancio garso), ar bet kurj kitg akorda (jei
akordas sudarytas nuo tonacijai nepriklausancio garso).

Reikia pastebéti, kad nukrypimas apima keliy akordy sekg, taCiau visais atvejais
patartina:

e Netrukus sugrjzti j tonacija, t.y. panaudoti ankstesnei tonacijai priklausantj akordg

e Siekti, kad panaudoto, tonacijai nepriklausan¢io akordo, bent pora garsy sutapty su

naudojamais tonacijoje

e Atkreipti démesj ] nukrypimui panaudoto akordo jungimg su sekanciu akordu, t.y.

akordy pagrindo judé¢jimo principai iSlieka tie patys, kaip ir tonacijoje naudojamy
akordy.

Jei panaudojamas akordas sudarytas ne nuo tonacijai priklausancio garso- stengtis, kad
toks akordas turéty harmoniniy ry$iy su sekanéiu akordu, t.y. juos vienyty bendri garsai, arba
jie buty sudaryti 1§ laikinai tonacijai priklausanc¢iy akordy.

Siekiant islaikyti geresnius rySius su pagrindine tonacija, verta pamastyti apie septakordy
ar kity keturgarsiy panaudojimg nukrypimuose. Tokiu biidu galima ,.iSsaugoti daugiau

pagrindinei tonacijai priklausanciy garsy.

UZduotis
Pasirinkite tonacija ir sukurkite po keletg akordy seky be nukrypimy ir su jais. Akordy sekos
turi bati ir i§ penkiy akordy, kuriy pirmieji ir paskutinieji- tonikos trigarsiai.

Palyginkite Sias sekas ir apibudinkite skirtumus.

Jei uzduotis buvo atlikta tinkamai, tai turéjote pastebéti, kaip jvairiis nukrypimai nuo
tonacijos atveria placias kiirybines galimybes.

IS esmés nukrypimai gali bati naudojami bet kurioje sakinio ar periodo (net motyvo)
vietoje. Jy gausa- skonio reikalas, taciau juos naudojant per daznai, galimas tonacijos pojucio
praradimas, o panaudojus netinkamoje vietoje (pavyzdziui, tik kiirinio pradzioje)- galima ir
logikos stoka.

Tuo tarpu moduliacijos yra naudojamas tik periody pabaigose (jei moduliuojama per
tam tikrg akordy seka) ar pradziose (jei i§ tonacijos ] tonacija pereinama tiesiogiai), nes

naujos tonacijos jtvirtinimas suvokiamas kaip nauja muzikiné medziaga ar formos padala.
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Moduliacijas galima traktuoti kaip nukrypimus, tik be sugrjzimo j pagrinding tonacija.
Priklausomai nuo moduliacijai naudojamy akordy pagrindo judéjimo, jos perteiks skirtingg
informacija. Pavyzdziui, zinome, kad sekundos intervalu jungiami akordai sukuria verzlumo,
netikétumo jspiidj ar iSreiskia didesnj kontrasta, todél lygiai taip gali nuskambeéti ne tik pati
moduliacija, bet ir visa po jos sekanti padala.

Minétas moduliacijos pavyzdys ypac¢ daZnas didZiausio populiarumo sulaukusiose
dainose, nes tonacijos pasikeitimas tonu j virSy suteikia kiiriniui §viezumo, atsirandancio dél
,hetikéty posukiy“, taciau tai dar nereiskia, kad moduliacijos naudojamos tik netikétiems
atvejams. AtvirkS¢iai, pastudijavus jvairius karinius, galima pastebéti, kad moduliacijos
naudojamos dazniausiai kaip tam tikri muzikiniai rémai, pavyzdZziui, dainos uzdainiai vienoje
tonacijoje, o priedainiai- kitoje. Kitaip tariant, moduliacijos paskirtis- muzikiniy padaly

iSryskinimas.

UZduotis
Pasiklausykite keleto skirtingy zanry kiariniy, i§ klausos nustatykite, kur panaudotos

moduliacijos, o kur nukrypimai. Pagriskite savo nuomong.

Reikia pastebéti, kad nepriklausomai nuo padaly skaiciaus, pageidautina, kad
muzikinis kiirinys iSlikty vientisas, ir minétos padalos buty apjungtos. Todél moduliacijose
patartina vadovautis tam tikromis rekomendacijomis:

e Jei naujos tonacijos tonikos trigarsis sutampa su senosios subdominantés ar
dominantés trigarsiu, tai padalos gerai susijungs ir be papildomo paruoSimo.

e Jei nauja tonacija turi tiek pat prieraktiniy zenkly, Kiek ir senoji (paralelinio mazoro-
minoro atveju) ar skiriasi vienu, tai prieS moduliacija, periodo pabaigoje galima
panaudoti akordg, biidingg abiems tonacijoms.

Visais atvejais | naujas tonacijas galima ,pereiti, periodo pabaigoje panaudojus

naujosios tonacijos dominantés akorda, ar dar geriau- jos septakorda.

Dominantés akordai tonacijos atzvilgiu visuomet stipriai traukia j tonikos trigarsj, tod¢l jy

panaudojimas rekomenduojamas ne tik moduliacijose, bet ir ten, kur reikia uZbaigti, ar
jprasminti tam tikrg muziking mintj, o juos naudojant kaip paskutinius periodo akordus tarsi

automatiskai iSprovokuojamas naujas periodas.
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UZduotis

Sukurkite 4 akordy sekas po 4 taktus skirtingose tonacijose.

Seky pirmiesiems ir paskutiniesiams akordams naudokite tonikos trigarsius.

Sujunkite Sias sekas po dvi ir vadovaudamiesi rekomendacijomis iSgaukite jas apjungiancias

moduliacijas.

Ritminé akordy kaita

Ritmika harmoninéje faktiiroje yra taip pat svarbi kaip ir melodijoje ar kituose
faktiiros sluoksniuose. Tik §j kartg papildomg démesj reikéty kreipti ne tik j tai, kada reikia
,»sugroti““ vieng ar kitg akorda, bet ir kada juos keisti.

Néra universalaus ,,recepto”, kuris nusakyty, kaip daznai reikia keisti akordus, kiek
skirtingy akordy reikia panaudoti vienam motyvui, frazei ar periodui, nes galimybiy yra tiek
daug, kad tik nuo kiiréjo sumanymy priklauso, koks bus pasiektas rezultatas.

Samoningai taikant kai kurias harmonijos ritmizavimo technikas, norimo rezultato
galima pasiekti ir be ilgy eksperimenty.

e Kiekvienas harmonijos pasikeitimas (kito akordo panaudojimas) sukuria atspirties
taska ir sustiprina pulsacijg.

e PadaZznéjes pulsas (dazniau keiciant akordus) sureikSmina faktiira, susilpnéjes (reciau
keiciant akordus) — ja nuslopina.

e Harmoniniai sustojimai (kai skamba tas pats akordas) atitinka kalboje naudojamus
skyrybos zenklus, todél juos kartais net biitina naudoti.

e Siekiant sureik§minti atskiras kairinio atkarpas ar pridéti joms ,,svorio®, harmonija
gali keistis kartu su kiekviena melodijos nata.

e Tas pats efektas gali buti iSgautas kei¢iant harmonija pastebimai dazniau/ re€iau nei

Salia esanciose kiirinio padalose.

e Létoje muzikoje harmonijg patartina keisti dazniau nei greitoje - taip bus iSvengta
monotonijos ar skubotumo.

Reikia atkreipti démesj, kad vienu metu karinyje neturéty dominuoti daugiau nei du
elementai, todél jei melodija (kuri paprastai buina svarbiausia) yra palydima aktyvaus

musamyjy akompanimento, tai harmong kaitg reikéty naudoti ne tokia ryskia.
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UZduotis

Keleta karty pasiklausykite jus dominancio kiirinio fragmento (susidedancio i§ 1-2 periody).
Nusibraizykite akordy kaitos grafika ir susizymékite, kada yra keiciami/ pakartojami akordai.
ISanalizuokite harmoninés kaitos sgsajas su kitais fakttiros elementais ir jas apibiidinkite.
Sukurkite naujg akordy seka, kuri ritmiSkai ir harmonijos kaitos atzvilgiu atitikty pries tai

nusibraizytg grafika ir zyméjimus.

Apibendrinant galima teigti: ritmizuota akordy kaita yra stipri iSraiSkos priemoné, ir
nuo to, kaip ja bus pasinaudota karyboje, smarkiai priklauso kirinio perteikiama informacija

bei prasmé.

Melodijos harmonizavimas

ISmokus kurti akordy sekas ir jas valdyti, galima nesunkiai pritaikyti harmonijg jau
sukurtoms melodijoms. Tam atlikti tereikia jgyvendinti Siuos Zzingsnius:
e Nustatyti melodijos tonacijg (apie tonacijos nustatymg buvo uzsiminta anks¢iau)
e Jei yra juntamos moduliacijos ar nukrypimai, toms vietoms parinkti atitinkamas
tonacijas
e Pagal harmonijos pulsavimo logika susizyméti vietas, kur biitina panaudoti kitg
akorda.
e Ties kiekvienu Zyméjimu atsizvelgiant j melodijai panaudotas natas (iki sekancio
zyméjimo), parinkti akorda atitinkantj nustatytai tonacijai.
e Ten, kur melodija ,,susipjauna® su harmonija, jterpti papildoma, ar paméginti pakeisti
esamg akorda Kitu.
Verta nepamirsti akordy jungimo principy, kas tai yra pereinancios ir vedancios natos,
keturiy garsy akordikos, akordy pagrindo jud¢jimo, nukrypimy ir moduliacijy panaudojimo

galimybiy, bei kity Zinomy ,,jrankiy*.

UZduotis
ISsirinkite ar sukurkite eclementarig 8-12 takty melodijg ir pritaikykite jai iSraiSkingg bei
spalvingg harmonijg. Aprasykite, kokias jums Zinomas technikas panaudojote.
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Bosinés partijos kuryba

Klausydamiesi jvairiy zanry muzikos galime pakankamai aiSkiai indentifikuoti
bosiniais instrumentais atliekamas partijas, kitaip dar vadinamas bosine linija. Tai yra gana
svarbus muzikinés faktiiros elementas, nes jis padeda:

e Ryskiau perteikti harmonines slinktis

e Praplésti garsy diapazong (skambesj)

e Pabrézti tam tikrg skambancios muzikos charakterj

e Suvienyti atskirus faktiiros elementus

e [Slaikyti muzikos pulsacija

e UzZzpildyti faktiirg ir pan.

Gyvo atlikimo metu muzikantai jprastai derinasi biitent prie bosiniais (ir muSamaisiais)
instrumentais atliekamos muzikos, nes tai padeda geriau sekti ritma (pulsg) bei muzikines
intonacijas. Taciau kiirybos etape $is elementas, atvirkS¢iai, yra derinamas prie kity fakttiros
sluoksniy. To priezastis- saglyginé fakttros elementy hierarchija. Harmonija turi deréti su
melodija, o bosas su harmonija, be to, pageidautina, kad visi faktiros elementai turéty aiskias
ritmines sgsajas.

Biina atvejy, kai boso partija tampa kiirybinés minties atspirties tasku (pvz., M.Jackson‘o
»Bilie Jean®), ar yra viena svarbiausiy tam tikruose Zanruose (pvz. Rock & Roll, Drum &
Bass) taciau bty naivu tikétis, kad klausytojas islaikys visg démesj biitent ties Sia partija, o
tai tik patvirtina fakta, kad nors ir kokia svarbi buty boso partija, ji atlieka tik tam tikra
funkcija, todél yra priklausoma nuo ty faktiiros elementy, kurie perteikia svarbiausia

informacija.

UZduotis

Pasiklausykite 2-4 skirtingy kiiriniy muzikiniy fragmenty;

Savais Zodziais apibudinkite, kokias funkcijas girdétose iStraukose atlicka bosiniai
instrumentai;

Palyginkite Sias funkcijas su kitais faktiiros elementais, ir nustatykite, kaip jie vienas kitg
papildo.
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Bosinés partijos ritmika

Iprastai boso partijy ritmika biina pati monotoniSkiausia. Praktikoje (ypac
populiariojoje muzikoje) daznai yra pasirenkamas vieno- dviejy takty ritminis motyvas, kuris
yra nuolat kartojamas, ir tik ten, kur to tikrai reikia, ritmika samoningai pakei¢iama. Tokiu
budu yra nuosekliai palaikoma muzikos tékmé, o laiku keiCiant naty aukstj — aiSkiai
perteikiama harmonija.

Verta pastebéti dar du dalykus, susijusius su boso partijos ritmika:

e Pasirinkus zanrui budingus ritminius motyvus, bus aiSkiau perteikiama tam Zanrui
badinga nuotaika.

e Taupiau“ naudojant bosa, sumazgja tikimybé ,,perkrauti muziking fakttira, t.y. kuo
bosiné partija bus paprastesné, tuo daugiau démesio klausytojas galés skirti kitiems
fakturos elementams.

Primityviausias, o kartais ir tinkamiausias biidas kuriant boso ritmikg yra naty uzraSymas

(ar sugrojimas) takty pradziose ir ten, kur kei¢iasi harmonija. Jei norima kiek ,,pagyvinti‘
bosa, ji galima uZraSyti (sugroti) kas puse takto ar pridedant papildoma natg takto pabaigoje.
Jei norima kad bosas pulsuoty nuolat, pakanka jj uzrasyti (ar sugroti) lygiomis ketvirtinémis
ar astuntinémis. Tokia ritmika ,,atlickamas® bosas perdaug neiSsiskirs 1§ faktiiros, taciau
harmonija ir pulsacija bus perteikiama pakankamai aiSkiai. Tas pats efektas bus iSgautas

panaudojus nesudétingus ir nuolat pasikartojancius ritminius pieSinius.

UZduotis

Pasirinkite vieng i§ anksCiau sukurty akordy seky ir prikurkite jai 3-4 skirtingus bosinés
partijos variantus, atitinkancius Siuos kriterijus:

Boso natos turi sutapti su tuo metu skambanciy akordy pagrindu (nata, nuo kurios sudarytas
skambantis akordas)

Ritminiai motyvai turi nuolat kartotis ir biiti ne ilgesni kaip 2 taktai.

Jei harmonija keiciasi daZniau nei naudojamas ritminis pieSinys, boso partijoje galimos
papildomos natos (bet tik tose vietose, kur kei¢iasi harmonija).

Palyginkite Siuos variantus, jvardinkite labiausiai pavykusj bei pagriskite savo nuomoneg.

Kartais bosiniais instrumentais atliekamos ir solinés partijos. Tuomet boso ritmika

tampa kur kas jvairesné ir individualesné. Daugiau judantis bosas pageidaujamas ir tada, kai
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Kituose fakttros sluoksniuose yra maziau reikSmingy jvykiy. Tokiu badu yra uzpildomos
menamos pauzes ir iSsaugoma muzikos tekme.

Zvelgiant j boso partija i§ dramaturginés pusés, jai galioja panasios , taisyklés® kaip ir
melodijai. ,,Grojantis 1 takta* bosas muzikai suteikia stabilumo, o sinkopuojantis-
iSraiSkingumo. Norint iSsaugoti Sias abi savybes, daznai boso atliekamas ritminis motyvas
aprépia abu Siuos elementus (pvz., salsos muzikoje bosu sugrojama takto pradzioje, o po to
seka sinkopuotas ritmas).

Nelygu kokia ritmika yra melodijoje ar kituose faktiiros sluoksniuose, stambesniy ar
smulkesniy ritminiy figliry panaudojimas bose gali suteikti kiiriniui naujg prasmg.
PavyzdZiui, bose panaudojus tg patj ritminj pieSinj kaip melodijoje (ar jg tiesiogiai
sudubliavus), melodija jgaus ryztingumo, o iSskirtinesnés ritmikos panaudojimas bose pabrés
pastarojo svarbg. IS Siy ir daugybés dar neaptarty pavyzdziy galima daryti iSvada, kad boso
ritmika smarkiai veikia pacig muziking mintj ir iSmoningai jg taikant galima pasiekti geresniy

rezultaty.

UZduotis

Pasiklausykite 2-4 skirtingy zanry ar stiliy muzikiniy fragmenty;

UzraSykite ar atkartokite $iy fragmenty bosiniais instrumentais atliekamas ritmines figtras.
ISanalizuokite ir apibendrinkite kg tik girdéty bosiniy partijy perteikiamg dramaturgija, jy
ritminés sandaros su kitais faktairos elementais skirtumus ir panaSumus.

Pateikite samprotavimus, kaip pasikeisty girdéty fragmenty muzika, jei biity sukeistos ar

sukurtos naujos bosinés partijos.

Bosinés linijos ir harmonizavimas

Nors bosinés linijjos pagrindinés funkcijos yra paryskinti harmonijg ir palaikyti
pulsacijg, ji gali ir savarankiskai atlikti Sias funkcijas. Tai reiSkia, kad tam tikrais atvejais ji
gali pakeisti instrumentus, grojancius ritminj ar harmoninj akompanimenta. Pirmuoju atveju
reikia, kad bosinés linijos ritmika atitikty ritminio akompanimento ritmika, o antruoju, kad
bosu biity grojamos tos natos, kurios leisty aiskiau identifikuoti harmonijg (tuo metu turinéius

skambeéti akordus).
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UZduotis

Pasirinkite vieng 1§ ankS¢iau sukurty akordy seky ir jos pagrindu sukurkite savarankiska boso
linija, atitinkancig Siuos kriterijus:

Boso ritmika turi sudaryti lygios ketvirtinés ar astuntinés natos.

Naudokite tik tas natas, kurios sudaro tuo metu skambancius akordus.

Venkite dideliy boso Suoliy, o ten, kur skambéti turéty tonikos ar dominantés trigarsis (ar

dominantés septakordas)- stipriojoje takto dalyje turi skambéti pagrindinis akordo garsas.

Technika, kurig naudojote atlikdami pastargja uzduotj, turi pavadinima-
,vaiks¢iojantis bosas®. Pagrindiniy tony naudojimas ten, kur turéty skambéti tonika ar
dominanté yra reikalingas tam, kad geriau atsiskleisty tonacija. Sis budas (kaip minéta
anksciau) yra ypac tinkamas ten, kur trilksta harmoninio akompanimento arba jis stokoja
ritmikos. Jei yra kitaip, ,,vaik§Ciojanéio* boso vertéty vengti, nes gali iSSaukti ,,sviestuoto
sviesto* efekty.

,,Harmonizuojant“ bosg patartina laikytis iy rekomendacijy:

e Jei harmonija kei¢iasi pakankamai daznai, naudoti kuo daugiau pagrindiniy akordo
garsy (naty, nuo kuriy yra sudaryti akordai).

e Jei harmonijoje akordas nepasikeicia, o bose reikia ,,sugroti dar vieng ar keleta
papildomy naty, po pagrindinio garso panaudoti akordo kvinta (penkta laipsnj).

e Jei harmonijoje panaudotas septakordas, galima bose naudoti akordo septinta laipsnj
(taip geriau iSrySkéja akordo spalva), tadiau patartina jj netrukus isSristi j pagrindinj
akordo laipsnj (to paties akordo, jei jis vis dar turi skambéti, arba naujo- jei jis
pasikeicCia).

e (Galima bose naudoti ir neakordinius garsus, taciau jie neturi ritmiSkai sutapti su
harmoninio akompanimento ritmika, nedisonuoti su melodija, ir privalo buti iSristi i
akordinius garsus.

e Vengti didesniy nei oktavos intervalo Suoliy.

e Panaudojus bose tik pagrindinius ar penktus akordo laipsnius, jis skambés tvirtai ir
atliks harmonijos pagrindo funkcija. Jei bose bus panaudota ir kity garsy,jis jgaus
melodikos bruozy. Jei pagrindiné melodija yra mazai iSraiSkinga, ja galima paméginti
kompensuoti melodingesniu bosu ir atvirks¢iai, jei pagrindiné melodija yra

emocionali ir pakankamai ryski, bosui nevertéty ,,konkuruoti®.
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UZduotis
Tai paciai akordy sekai pritaikykite dvi atskiras boso partijas, kuriy pirmoji skambéty tik kaip
harmonijos palaikymas, o antroji biity rySkesné ir melodingesné.

Bosinés linijos jtaka harmonijai

Bosinés linijos jvedimas j muziking faktiirg ne tik iSrySkina harmonija, bet ir gali ja
smarkiai jtakoti. Mokantis harmonijos, buvo galima pastebéti, koks svarbus muzikinei

minciai perteikti yra akordy pagrindo judéjimas. Tg patj galima teigti ir apie bosines slinktis:

e Jei bosas judés kvartos ar kvintos intervalu- tai suteiks jam tvirtumo ir stabilumo
e Jei tercijos ar sekstos- skambeés kaip slinktis

e Jei sekundos ar septimos- paryskins akorda ar kontrastg tarp jungiamy akordy

Sie teiginiai budingi tais atvejais, kai bosas juda akordiniais garsais (skambant tam
paciam akordui), arba kai tokie intervaliniai Suoliai yra naudojami jungiant du skirtingus
akordus (su salyga, kad boso linijoje bus panaudoti tuo metu skambanciy akordy garsai).
PavyzdZiui, jungiant tre¢io tonacijos laipsnio akorda su pirmo laipsnio akordu, toks darinys
nuskambety kaip slinktis, taciau jei skambant trecio laipsnio akordui bose panaudotume jo
tercija, o pirmojo laipsnio akordui- prima, tai bose pasigirsty kvintos (ar kvartos) Suolis, o tai
suteikty junginiui tvirtesnj skambesj. AtvirksStinis pavyzdys: jei jungtume antro laipsnio
akordg su pirmojo laipsnio akordu, tokia ,,sgjunga“ skambéty kaip kontrastas, bet jeigu bose
bus pirmojo akordo Kkvinta, o antrojo prima, tai toks junginys jgaus nuoseklaus peréjimo

bruozy.

UZduotis
Naty raSymo programoje ar midi redaktoriuje uzrasykite 4 skirtingy akordy junginius (po du
akordus). Kiekvienam i§ akordy pridékite po tokia bosing nata, kuri pakeisty junginiy
skambes;.

Apibidinkite, kaip bosinés natos pakeité konkrecius junginius, ir kaip tai padaréte.
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Bosinéje partijoje panaudojus neakordinius garsus susidaro nauji akordai. Simboliais
jie yra Zymimi su jstrizu braksniu. PavyzdZiui, jei uZraSyta ,,Bb/C*- tai reiSkia, kad skambant
si bemol mazoriniam akordui bose turi skambéti akordui nepriklausanti nata do. Beje, toks
zyméjimas naudojamas ir tais atvejais, kai bose turi nuskambéti akordiné nata, taciau ji
nesutampa su akordo prima, pavyzdziui ,,C/G*.

Neakordiniy garsy panaudojimas bose gali smarkiai praturtinti ir pacig
elementariausia harmonija bei atverti naujy akordy ar tonacijy jungimo galimybiy. Tam, kad
tai jvykty sklandziai, yra keletas salygy:

e jungiamuose akorduose turi biiti bent viena bendra nata. Jei taip néra, turi buti bendras
bosas
e vengti dviejy i§ eilés disonansiniy skambesiy (kai tarp boso ir panaudoto akordo

susidaro maza sekunda ar didelé septima).

UZduotis

Sukurkite 8-12 akordy seka i$ paprasty trigarsiy. Papildomai sukurkite $iai sekai boso partija,
panaudodami akordinius ir neakordinius garsus taip, kad seka skambéty kuo nuosekliau,
riSliau ir spalvingiau.

Sekai galite naudoti ne tik tonacijai priklausancius akordus, tac¢iau pirmasis ir paskutinysis

akordai turi biiti tonikos trigarsiai.

Jei atlikdami uZduotj nepamirSote akordy jungimo ar bosinés linijos vedimo
rekomendacijy, ji turéty neblogai pavykti, o bosiné linija tam tikrose vietose tarsi pateisinti
netikétas akordy slinktis arba atvirksciai, tikétiems akordy junginiams suteikti netikétumo ir
iSraiSkingumo.

Gerai jvaldzius bosinés linijos kiirimo technikas, galima nesunkiai iSgauti papildomy
efekty, pavyzdziui, tarsi pristabdyti laikg (toks jspudis susidaro, kai, kei¢iantis harmonijai,
bose monotoniskai skamba ta pati nata), ar nekei¢iant akordo sudaryti nuolatinio judéjimo
jspudj (vaik$Ciojantis bosas). Suteikti nitresne (palaipsniui besileidZianti boso linija) ar

optimistiSkesne¢ (palaipsniui kylanti boso linija) nuotaikg ir t.t.
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UZduotis
Vienai i§ anks$¢iau sugalvoty akordy seky sukurkite 2-3 kontrastingos nuotaikos bosines
linijas, pasitelkdami ritmines ir/arba tonalines variacijas. Ivardykite, kokiais biidais buvo

pasiektas vienas ar kitas rezultatas.

Papildomi muzikinés faktiros elementai

Kartais sukurti ar atlikti muzikinj kiirinj pakanka vos vieno ar keliy muzikinés
faktiiros elementy. Pavyzdziui, lietuviy liaudies muzikai badingose raudose melodija yra
vienintelis muzikinés fakttiros elementas, o roko baladéms pakanka melodijos su harmoniniu
(gitaros) pritarimu. Taciau jei norima sukurti sudétingesnj ar specifinj kiarinj, gali tekti

panaudoti ir ne tokias tradicines iSraiSkos priemones.

UZduotis
Pasiklausykite elektroninés ar filmy muzikos pavyzdzio. Nustatykite, kiek fakttiros elementy
yra panaudota. Jvardykite juos, o tuos, kuriy negalite jvardyti ar priskirti kuriam nors

faktiiriniam elementui — apibudinkite.

Vienas dazniausiai naudojamy papildomy faktiros elementy yra kontrapunktas. Jo
pavyzdziy galima nesunkiai aptikti senovinéje muzikoje, taiau ne maziau populiarus jis yra
ir Siandien. Kontrapunktas gali pasireiksti skirtingomis formomis: kaip atskira ir savarankiska
melodija, skambanti tuo pat metu kaip ir pagrindiné, arba kaip atskira harmoninio
akompanimento linija, padedanti atskleisti pagrindinés melodijos i$skirtinumg. Kartais viena
melodija gali tapti kitos kontrapunktu (pavyzdZiui, sugrota ar sudainuota soliné melodija
veliau nuskamba kaip kitos melodijos solo vietos pritarimas). Visais Siais atvejais yra svarbu,
kad kontrapunktas (kurio funkcijg apibrézia pats pavadinimas) sudaryty ritminj, ir melodinj
kontrastg su kitais faktiiros elementais.

Ypa¢ daznai elektroninéje ar filmy muzikoje yra naudojami jvairiis besitesiantys
garsai. Kartais jie skamba Zemai (bosiniame), o kartais aukStame ar viduriniame registre.
Nesant ar vengiant harmoninio akompanimento, Sie garsai gali ji pakeisti, o skambédami
kartu su juo, nebitinai harmoniskai sutaps. Angliskai Sie garsai yra vadinami drone ar pad, o

ju paskirtis- sukurti jtampg ar sustojusio laiko efektg. Paprastai Sie garsai iSgaunami
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elektronikos pagalba, bet gali bati iSgauti ir akustis$kai, pavyzdZiui, timpanais ar styginiais
instrumentais atliekamu tremolo.

Dar vienas elementas, be kuriy nejsivaizduojama funky, hip-hop‘o ar motown stiliaus
muzika- tai jvairios intrumentais ar kitais biidais iSgaunamos replikos. Jos dazniausiai
sudarytos i$ trumpy vienabalsiy ar daugiabalsiy motyvy (gali bati ir vienas akordas). Tokiy
repliky paskirtis- ,,sureaguoti® j prie$ tai nuskambéjusig muziking medziaga. Jos suteikia
kiriniui zavesio, atskiria frazes, uzpildo pauzes arba paragina klausytoja jsijungti j kiirinio
atlikimg. Pavyzdziui, vaikiSskoje dainel¢je yra dainuojama: ,jei patinka $i dainelé, daryk
taip...” ir du kartus suplojama.

Kitas daznai naudojamas muzikinés faktiiros elementas- tai specialiis efektai. Jy biina

jvairiy, todél jy paskirtis gali jvairuoti. Kai kurie, kaip atskiri garsai, gali veikti savarankiskali
(pavyzdziui, griaustinio ar lietaus garsas), o kai kurie- kaip esamos muzikinés medziagos
transformacija (aido efektas, garsy iSkraipymas, erdvés pasikeitimo imitacija ir pan.). Tokiy
efekty galima aptikti ir klasikinéje muzikoje, pavyzdZziui, fleitomis ar Kitais instrumentais

imituojamas pauksciy ¢iulbéjimas, muSamaisiais instrumentais- kanopy bildesys ir t.t.

UZduotis

IS jrasyto garso pavyzdziy (semply) sudéliokite trumpg muzikinj karinélj, panaudodami
papildomus fakttiros elementus.

Palyginkite, kaip skamba kiirinys su papildomais faktiiros elementais ir be jy. Nupasakokite,

kaip Sie elementai kiiriniui padéjo arba pakenkeé.

Apibendrinant reikéty pridurti, kad S$iuolaikinés muzikos kiryboje papildomu
muzikinés faktiiros elementu gali tapti net vizualinés ar kitokios jutiminés priemonés. Jy
taikymo ribos yra begalinés ir tik nuo kiiréjo noro, fantazijos ar jgyvendinimo galimybiy
priklauso, kada, kokios ir kiek ju bus panaudota. Cia galioja tik vienas patarimas- islaikyti

saikg ir neuzgoZzti muzikinés minties nereikalinga informacija.

Kirinio forma

Patyre muzikos kiir¢jai kiirinio formai skiria ypatingg démesj, nes tik tinkama tvarka ir
tinkamomis proporcijomis iSdéstyta muzikiné medziaga gali suteikti kiiriniui iSbaigtumo.

Kadangi muzika yra menas laike, tai formos prasme ji artima pasakojimo Zanrui, kuriame yra
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istorijos pradzZia, vystymas ir pabaiga. Tik muzikoje, skirtingai nei filme ar knygoje, atskiri
,istorijos etapai* gali buti, 0 Kartais net privalomi, pakartoti tam, kad klausytojas geriau
suvokty ar prisiminty pagrinding muziking mintj, sugrizty i ,,pazistamas“ biisenas ar galéty
,»palyginti atskiras kiirinio padalas.

Lyginant su filmais ar knyga, atskiras muzikinio kirinio padalas galima traktuoti ir kaip
tam tikrus personaZus, turin¢ius iSskirtinius charakterius, o bendraudami tarpusavyje jie
sukuria dialoga, kurio metu arba ,konfliktuoja“, arba ,padaro bendras i3vadas“. Zinoma,
istorijoje gali dalyvauti ir vienas veikéjas, taciau tam, kad jis sukelty susidoméjima, privalo

buti iSraiskingas ir jtakingas.

UZduotis

Keletg karty pasiklausykite pasirinkto muzikinio kiirinio.

Nustatykite, kiek jame yra ,,veikéjy*, kada jie pasirodo bei koks yra jy charakteris. Pateikite
savo nuomone: kokie jy santykiai, kaip vystosi istorija ir koks jos moralas.

Si uzduotis skirta tam, kad atkreiptume démes;j j muzikiniy padaly balansa. Jei kuri nors
padala dominuoja, tai klausytojui ji atrodys kaip pagrindinis ,,herojus®, ir visi jvykiai ,,Suksis*
aplink $ig padalg. Jei dél kazkokios priezasties ,,pagrindinis herojus® iSnyksta ar uZsibiina per
ilgai, klausytojui gali kilti klausimy: Kur jis pradingo? Kas vyksta? Ir panasiai.

Atidesni (priklausomai nuo pasirinkto kiirinio), galéjo pastebéti, kad ,,scenoje* veikéjai
buvo ne visg laikg. Tikétina, kad pries pasirodant ,,veiké¢jams* buvo papasakota priesistore
(izanga), pateikta atomazga (finalas) ar persikelta j ,kitg aplinkg™ (atskiri muzikiniai
intarpai). Gali bati, kad pasikartojus muzikinei medziagai ji buvo kiek transformuota, nes
tokiu biidu ,,personazams‘ yra tarsi sukuriamos naujos gyvenimo salygos arba dé¢l tam tikry
jvykiy jie pasikeiCia patys.

Kai kam toks muzikinés formos analizés ar kiirimo biidas kali pasirodyti primityvokas,
taciau tam tikrais atvejais muzikiné forma tokia ir turi bati. Be to, jei norima, kad klausytojas
isitraukty i kirinj, reikia ji iSlaikyti jvykiy sukiiryje, o jdomus istorijos pasakojimo biidas

(intriguojangiai ir tikslingai sudeliota ktirinio forma) - tam tinkamiausias.
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UZduotis

Prisiminkite ar sukurkite kokig trumpg istorijg, kurioje dalyvauty keli personazai.

Pateikite ja muzikinés formos pavidalu. PrieSistorei (jZzangai) priskirkite raide I, veikéjy
veiksmams- raides A,B..., kitiems jvykiams- Kitas abécélés raides paeiliui.

PavyzdZiui: ,,...Eina zuikis per miska, sutinka lap¢ ir klausia- ar matei meskg? Lapé atsako-

ne; eina toliau zuikis per miska...“ tokia jvykiy seka reikéty uzrasyti ,,...CABC...”

Jei kiirybos procese yra nuolat galvojama apie busimg kirinio formg, tai gali net
pagreitinti pat] procesa, nes tokiu biidu galima apspresti, kiek smulkesniy ar stambesniy
muzikiniy padaly reikés, kur reikalinga papildoma medZziaga, o kur vertéty ja pakartoti.
Pavyzdziui: jei sukurtas dainos uzdainis (A) apima 16 takty, o priedainis (B)- 8, bet teksto
turima tik dviems uzdainiams, tai ABAB formos kiirinys skambéty nesubalansuotai (per daug
,Svorio* suteikiama uzdainiui, per mazai- priedainiui). ABABB formos kirinys skambéty
logiskiau. Jeigu tokios formos kiirinys pasirodyty per trumpas- nebttina kurti daugiau teksto,
nes jvedus jzangg ir (arba) instrumentinj pragrojimg (kurie, beje, gali remtis ir uzdainio
medZiaga), problema issispresty, o sprendimo variantas galéty atrodyti taip: [(C)ABCBABB

Biity logiska teigti, kad siekiant sukurti didesnés apimties ar sudétingesnj kiirinj verta
jame panaudoti daugiau ir jvairesnés muzikinés (tematinés) medziagos, nes abiem atvejais
patartina vengti ,,pilstymo i$ tuscio | kiaurg® efekto. Ir atvirk§ciai- trumpesniuose kiiriniuose
ar tuose, kuriuose reikia paprastesniy sprendimy, verta nepiktnaudziauti tematinés ar kity

iSraiSkos priemoniy jvairove, nes susidarys ,,daug ir apie nieka* efektas.

UZduotis

IS jrasyto garso pavyzdziy (semply) sudéliokite trumpag, bet iSbaigtai skambantj karinél;.

Jo pagrindu sukurkite antrajj, tik kur kas labiau iSplétota.

Antrojo kiirinio kiirybai galite pasitelkti nauja muziking medziagg, jvairias pagrindinés ar
pagrindiniy temy transformacijas, keisti muzikinés fakttiros elementus ir pan.

Raidémis surasykite abiejy kiiriniy muzikines formas.

IstoriSkai, sudétingéjant muzikos kalbai atsiranda vis daugiau muzikinés formos
pavyzdziy. Kai kuriy kiiriniy formos gali biiti iSskirtinés ir niekur kitur nepritaikomos, taciau
jei norima kurti populiarig ar lengvai klausomg muzikg, verta pasisemti jkvépimo i§ jau

sukurty tokio stiliaus kiiriniy.
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Kadangi skirtingi Zmonés dél skirtingos muzikinés patirties karinio formg gali

interpretuoti jvairiai, toliau pateikiami teiginiai yra bendro pobudzio ir skirtingose sglygose

nebiitinai iSryskes:

Vieng periodg klausytojas suvokia kaip atskirg muzikinés formos padala.

Jei tarp skirtingy padaly kuris muzikinés faktiros elementas yra identiSkas
ritmiskai, dinamiskai ar intonaciSkai- tai tokios padalos supanas¢ja.

Padalos ,,svorj“ klausytojas suvokia pagal informacijos kiekj, pavyzdziui, kiek
melodiniy vingiy yra melodijoje arba kiek karty pasikeic¢ia harmonija.

Jei skirtingose padalose yra naudojamas skirtingas tempas- trukmés sgvoka yra
iSkraipoma (Cia svarbus laiko ir per jj atskleistos informacijos kiekio santykis).
Pasikeitus ritminiam akompanimentui ar harmoninei faktiirai ta pati padala gali
buti identifikuota kaip dvi atskiros padalos.

IS dalies panaudota ar iSkart pakartota muzikiné medziaga gali biiti suprasta kaip
viena ar vientisa padala.

Muzikos forma gali turéti kelis sluoksnius (ypac ilgesnés trukmés kiiriniuose) ir
buti skaidoma j smulkesnius darinius, pavyzdZiui: ABA, BCB, ABA.

Galima sukurti kiirinj ir nekartojant tematinés medziagos, taciau pageidautina,
kad toks kiirinys biity vientisas (apjungtas bendros idé¢jos, iSraiSkos priemoniy,
buty islaikytas padaly trukmés, emocinis ir kitokie balansai).

Jei didesniame kirinyje aiSkiai juntamos atskiros dalys, tai j kiekvieng jy reikia

zvelgti kaip j atskirg kirinj (kaip j formg formoje).

UZduotis

Ivertinkite kolegy sukurtus darbus. Nustatykite, kas ir kodél kiirinio formoje yra padaryta

gerai ar blogai. Jei yra probleminiy viety, pateikite samprotavimus, kaip tokias vietas biity

galima iStaisyti (prioritetu pasirinkdami kiirinio forma).
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IV etapas

Darbas su jrasais

Virtualieji instrumentai plec¢ia kompiuterinés muzikos galimybes, taip pat tai yra puiki
priemoné, neturint akustiniy instrumenty (ar nemokant jais groti), susipazinti su Siais
instrumentais ir iSgauti norima rezultata. Vis délto, jei kuriama ne elektroniné muzika, o
tradiciné, naudojant akustinius instrumentus, originalesnis rezultatas gausis, jraSant Siuos
instrumentus ] kompiutering muzikos programa ir po to juos apdorojant specialiais jskiepiais.
Muzikos profesionalai pastebi, kad geresnio jvertinimo sulaukia, nors ir netobulas, bet
originalus skambesys, nei daugeliui girdéti biblioteky garsai. Be to, visai sékmingai galima
integruoti jrasytus garsus su VSTi, tad verta panagrinéti pagrindinius su muzikos jrasais
susijusius dalykus. Juolab kad ir geriausia jraS§ymo jranga neuztikrins, jog pasieksite puikiy

rezultaty.

Garso jraSymas

Svarbiausia jrasy, o po to ir jy apdirbimo grandis yra garso kolonélés ar ausings,
kuriomis bus klausomasi fiksuojamo garso. Nuo jy kokybés priklausys, ar galésite iSgirsti
visus jraSomo ir tvarkomo garso ypatumus, tad investicija j studijos klausymosi jranga,
tikriausiai, yra vertingiausia. Studijos garso kolonélés yra dazniausiai artimo pastatymo,
nutolusios nuo klausytojo per 1-1,5 metro. Tai labiausiai pagal kaing prieinamas sprendimas,
be to, dazniausiai studijos pasizymi kompaktiSka erdve, tad j jas dideliy koloné¢liy
nesutalpinsi (didelés monitorinés kolonélés naudojamos profesionaliose studijose, nes jos
geriau atkuria dazniy spektrg ir garsumo dinamikg). Garso kolonélés biina aktyviosios
(turinCios stiprintuva) ir pasyviosios (reikalaujancios, kad signalas biity sustiprintas iSoriniu
stiprintuvu). Tiek vienos, tiek kitos atlieka savo funkcijas, nors S$iuolaikingje studijoje
daznesnés aktyviosios kolonélés, nes garso stiprinimg gamintojas pritaiké butent jy akustikai.
ATKREIPKITE DEMES]! Dirbant su garso kolonélémis, svarbu jas jjungti po to, kai
sujungiama visa sistema (jprasto darbo metu pirmiausia jjungiamas kompiuteris, po to garso
plokstés, mikrofonai ir kolonélés), o iSjungiant — atvirkSciai, pirmiausia reikia iSjungti
kolon¢les, o po to garso aparatus ir kompiuterj. Taip rekomenduojama, nes kolonéléms,
sujungtoms ] bendra sistemg, junginéjant kitus komponentus, gali atsirasti elektros kriivis,

kuris sugadinty garsiakalbius ir kitg studijos jranga.
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Kolonéles reikia pastatyti taip, kad su klausytoju jos sudaryty taisyklingg trikampj, o
garsiakalbiy aukstis turi biiti klausytojo galvos aukstyje. Jei kolonélés sustatomos neteisingai,
atsiranda zymiy garso iSkraipymy. Garso iskraipymy gali atsirasti ir dél patalpos akustiniy
savybiy. Pavyzdziui, kambaryje, kuriame yra plikos sienos ir grindys, atsiranda aidas. Suploj¢
delnais galite jvertinti jo intensyvuma. Siiiloma tokiame kambaryje patiesti kilimg, o sienas
pridengti knygy lentynomis (su jvairiai iSdéstytomis knygomis), pakabinti uzuolaidas.
Pastebésite, kad aidas gerokai sumazés. Jei pasitelksite rankinj lazerinj pieStuka, galésite dar
nuodugniau iSanalizuoti, kaip sklinda garsas jlsy patalpoje. Lazeriu praveskite linija, kaip
sklinda garsas i$ kolonéliy ] ta taSka patalpoje, kur atsimusa garsas. Toje vietoje turéty biiti
kokia nors garso izoliacija, jau minéta knygy lentyna, uzuolaida ar specialiai tam padaryti
akustiniai skydai. Jei kuris nors patalpos kampas tuscias, pastacius fotelj ar sofg uztversite
kelig Zemy dazniy rezonavimui. Patalpa, kurioje dirbate, neturi biti visiSkai be aido, nes jiisy
klausytojas irgi neklausys muzikos tokiomis sglygomis, taCiau privalote iSvengti garso
rezonavimo, t. y. garso sustipréjimo viename daznio spektre, nes nuo sieny atsimuses Zymus
garso aidas stiprina sklindan¢io garso signalg. Jei dirbsite rezonuojancioje patalpoje, atsitiks
taip, kad tam tikra jlisy jraso nata visada skambés kur kas tyliau, nors jusy studijoje atrodys,
kad ji skamba tinkamai. Norint jsitikinti, kokia jasy studijos akustika, palyginkite jums gerai
zinomo kirinio skambesj (kuriame biity pagrindinés instrumenty grupés — bosai, muSamieji,
vokalas) studijoje ir per ausines. Tokiu biuidu galésite jvertinti, kokiy akustiniy savybiy
truksta.

IraSy kabina taip pat neturéty rezonuoti, be to, ji turi biiti kiek galima tylesné, nes visi
triukSmai bus uzfiksuoti mikrofono, ypac jei bus jraSomi tyliis, subtiliis instrumentai.
Dazniausiai pasitaikantys trikdZiai yra zirzian¢ios lempos, védinimo sistemos, aplinkos garsai
(triukSminga gatvé ar pastatas). Jei jraSiné¢jama toje pacioje patalpoje, kur vyksta studijos
darbas, didelé¢ tikimybé, kad mikrofonas gaudys kompiuterio ventiliatoriaus garsus, tad
instrumentus ar vokalistg yra biutina atskirti dideliais (Siek tiek aukStesniais uz zmogy ir apie
metro ploc¢io) akustiniais skydais, kurie turéty izoliuoti norimg garsa nuo nepageidaujamy

triukSmy.

UZduotis
Naudodamiesi pateiktais patarimais ir interneto informacija, sukurkite naudojimosi aparatiira
taisykliy aprasa savo kabinetui (studijai), kuris biity pakabintas matomoje vietoje ir kiekvieng

kartg pradedant jraSymo darbus, priminty apie jy eiliSkuma.

89




Mikrofono (-y) pasirinkimas

Norint, kad kompiuteriu kuriama muzika buty originali, greiciausiai teks pasitelkti
jrasus. Tiek jrasant kuriamos dainos vokalg, tiek aplinkos garsams, kuriuos véliau bus galima
s¢kmingai panaudoti kompozicijoje, fiksuoti reikalingas mikrofonas. Profesionalai
dazniausiai naudoja dviejy tipy mikrofonus: elektrostatinius (kondensatorinius) ir dinaminius.
Dinaminiai mikrofonai yra pigesni uz kondensatorinius, jy veikimo principas paremtas oro
virpesiais, kurie uzfiksuojami elektromagnetingje ritéje. Dinaminis mikrofonas, panaSiai kaip
garsiakalbis, vibruodamas skleidzia garsa, 0 pasiekgs membrang garsas uzfiksuojamas
elektromagnetingés rités virpesiuose.

Dinaminiai mikrofonai pasizymi tuo, kad Zymiai maziau bijo drégmés, juos patogu
naudoti scenoje, nes Salia esancios jgarsinimo kolonélés nesudaro uzdaros grandies, t. Y.
necypia blinant su mikrofonu prie kolonélés. Bet jie turi trikumy- jais sudétinga fiksuoti
tylius garsus, garso Saltinis turi biiti Salia mikrofono.

Kondensatoriniai mikrofonai paprastai yra stacionartis, nes studijos mikrofony
nerekomenduojama stipriai judinti ar naudoti lauke (dél drégmés, véjo poveikio gali sugesti),
tatiau §ie mikrofonai yra labai jautriis, galintys fiksuoti labai tylius garsus. Siuos mikrofonus
reikia saugoti, kad negauty dideliy garso perkrovy, nes tai gali sugadinti jy membrang. Be to,
jraSant muzika studijoje, rekomenduojama naudoti medziaging pertvaréle, kuri saugoty
mikrofong nuo astriy priebalsiniy garsy ir patenkanciy seiliy. Tokius jrenginius galima jsigyti
muzikos prekiy parduotuvése, pasidaryti i§ vielos, aptraukiant medziaga (tam puikiai tinka
moteriskos pédkelnés). Be abejo, turéti kelis mikrofonus gali tapti prabanga, tad, renkantis
mikrofong, reikia jvertinti, kur jis daZniausiai bus naudojamas. Jei studijoje, kur galima
uztikrinti tylig aplinka, tada verta investuoti | kondensatorinj mikrofong. Jei bus
koncertuojama, vedami reginiai, tai vertéty jsigyti dinaminj mikrofong. Kondensatoriniams
mikrofonams reikalinga tiekti 48 V jtampa, kurig paprastai turi iSorinés garso plokstés ar
garso valdymo pultai. Atminkite, kad mikrofonus reikia jjungti patylinus arba visai iSjungus

garso kolonéles, kitu atveju, gali girdétis ,,poks¢jimai®, kurie gadina garso jranga.

UZduotis
Sudarykite mikrofony savybiy lentele — atminting. Kaskart prie§ naudodamiesi mikrofonais,

perzitrékite lentele, kad teisingai juos pasirinktuméte ir elgtumétés.
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Mikrofony statymas

Mikrofony statymas yra atskira ziniy sritis, nes jraso kokybé labiau priklauso nuo
aplinkos ir mikrofono vietos, nei nuo paties mikrofono kokybés. Be abejo, aukstos klasés
mikrofonas leidzia iSgauti jvairesnius garso atspalvius, taciau netinkama jo vieta gali visa
mikrofono vert¢ sumenkinti. Statant mikrofong, svarbu jsiklausyti, kaip jis atkuria garsa. Tai
galima padaryti tiek klausant per kolonéles, tiek per ausines. Kartais originaliis sprendimai,
statant mikrofonus, atnesa nejtikétiny rezultaty, taciau sitloma pirmiausia pradéti nuo
standartiniy pastatymy, ir jei jie nepasiteisina, — ieSkoti geresniy alternatyvy. Mikrofona
reikia statyti tiesiausioje linijoje su garso Saltiniu, kad jrasas eity Kkuo tiesiau,
neatsispindédamas nuo kity objekty. Pavyzdziui, vokalui atlikti reikia mikrofong statyti
galvos aukstyje, gitarai, smuikui, kontrabosui — rezonuojancios skylés kryptimi (atitinkamai
smuikui mikrofonas gali buti nustatytas i$ virSaus ]} apacia, gitarai- ties juosmeniu,
kontrabosui — arciau zemés. Pastacius mikrofona, reikia paklausyti, kaip jis atkuria dazniy
spektra, ar néra rezonuojanciy dazniy, atsirandanciy dél patalpos savybiy. Taip pat klausant
jgarsinimo, verta atkreipti démesj, kaip mikrofonas fiksuoja pagrindinius raiskos daznius
(pavyzdziui, ar gerai girdisi vokalo dikcija, ar spalvingiausiai fiksuojamas gitaros
skambesys). Be abejo, jraso skambesj reikés apdoroti glodintuvu, taciau reikia stengtis iSgauti
kiek jmanoma geriausig pirminj variantg.

Svarbus ir atstumas nuo garso Saltinio iki mikrofono. Rekomenduojama mikrofona
statyti per sprindj nuo vokalisto burnos: tiek auksciau, tiek zemiau, priklausomai nuo patalpos
ir vokalisto dikcijos. Auksc¢iau pastatytas mikrofonas fiksuos daugiau aukstyjy dazniy, jei
vokalas turi solidy baritona, vertéty pameéginti §j statymo biida, nes galima uzfiksuoti platesnj
spektrg. Zemiau pastatytas mikrofonas labiau fiksuos kriitinés, giluminj garsa, bet sumazés ir
dikcijos raiSkumas. Sveikintinas ir trecias variantas statyti mikrofong burnos aukstyje, nes tai
optimalus variantas tarp dviejy pozicijy. IraSant instrumenty garsus, atstumas turéty buti per
pus¢ garso rezonavimo atstumo, t.y. jei gitaros rezonuojanti dézé yra apie 50 cm, tai
mikrofong vertéty statyti per 25cm nuo rezonavimo skylés. Kita vertus, jei norisi maziau
fiksuoti ranky pirSty prisilietima prie instrumento (fleitos, klarneto, gitaros), verta mikrofong
statyti toléliau ir padidinti jraso jautruma (jei reikia). Puikus variantas yra naudoti prisegama
mikrofong instrumento korpusui ir dinaminj, kondensotarinj mikrofong nukreipti ta kryptimi,
kuria instrumentas skleidZia garsg.

Ansambliy ar keliy dainininky jraSus galima atlikti keliais buidais:
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Didesniam kolektyvui, pavyzdziui, chorui, jrasyti rekomenduojama naudoti kelis mikrofonus
(pavyzdziui, dvejus kondensatorinius dél kairio ir deSinio stereokanalo imitavimo), juos
sustatant 1/3 santykiu, t. y. jei atstumas nuo muzikanty yra vienas metras, tai atstumas tarp
mikrofony turéty biiti trys metrai. Tokiu biidu mikrofonai uzfiksuos geriausig garsa, t. V.
uzpildys ne tik Soninius garsus, bet ir suformuos garso vidurj, be to, turétuméte iSvengti
problemy su fazémis (Zr. toliau).

Jei muzikos kolektyvas yra mazesnis, galbiit yra galimybé, kad muzikantai turéty
atskirus mikrofonus, nes tai suteikty didesng laisve apdirbant jrasus.

Garso inZinieriai, jraSydami triukSmingesnius ansamblio instrumentus (pavyzdziui,
varinius instrumentus, muSamuosius), stengiasi juos izoliuoti nuo tylesniy grupiy (orkestre tai
buty styginiai, mediniai puciamieji) garso skydais, o patiems instrumentams naudoti
dinaminius mikrofonus. Garso skydai padeda iSvengti garso nutekéjimo, t.y. kai mikrofonas
gaudo ne tg norimo Saltinio garsa, bet triukSma 1§ aplinkos. Pavyzdziui, styginiams nustatytas
jautrus kondensatorinis mikrofonas gali labiau uzfiksuoti garsius varinius, esancius toliau, nei
subtilius styginiy garsus. Garso skydai Siek tiek mazina tokig problemga.

Jei néra galimybés gera kokybe jrasyti visy instrumenty ar vokalisty, tai jraSus galima
atlikti po vieng. Klausydami per ausines jau jrasyto ar MIDI atlieckamo kiirinio, muzikantai
vienas po kito jgroja savo partijas. Tai pakankamai daznas jraSymo biidas, kuris leidzia véliau
igyti jraso redagavimo laisve, nes kiekvienas instrumentas groja tik savo partija, prieSingai
nei ansamblyje fone visada biity girdéti kiti instrumentai. Sio biido trikumas — kad
neprofesionaliems muzikantams yra sudétinga jraSo metu groti ansambliskai, gali biiti
interpretuotos skirtingos dinamikos, sunkiai paslankis yra tempo pasikeitimai (sulétinimai ir
pagreitinimai). Visgi repetuojant pasiekiamas geras rezultatas, o kai kurias klaidas galima
iStaisyti jraSy redagavimo procese, tad Sis biuidas tikriausiai minimaliomis salygomis yra
vienas 1§ priimtiniausiy.

Jrasant ansamblio ar muzikos grupés muzikg, jei yra galimybés panaudoti
daugiakanalj jraSymo jrenginj, galima dirbti $iuo biidu. Elektroninius instrumentus (jei tokie
yra, pavyzdziui, gitara, klaviSiniai,) jrasyti, naudojant jy ar jy garsinimo aparaty garsing iseitj
(line-out), paduodant signalg j pultg. Be abejo, galima jrasyti ir dinaminiu mikrofonu,
pastacius jj prie garsiakalbio (pavyzdziui, gitaros kubo ar elektrinio pianino garsiakalbio).
Tokiu budu jrase bus uzfiksuoti nattralesni, akustiniai $iy instrumenty skambesiai. Dirbant
prie roko, metalo ar kitos gana triukSmingos muzikos, pagrindiniai garso signalai sklinda nuo

instrumenty ir vokalisty.
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IraSin¢jant muzikanty grupe (folkloro kolektyva, ansamblj, orkestra, chorg) reikéty
prie pagrindiniy grupiy mikrofony (pavyzdziui, grupé galéty biiti pirmieji smuikai orkestre,
arba altai chore) pastatyti aplinkos mikrofonus, kurie ,sulipdyty” visa atskiry grupiy
skambes] ] visumg, kaip ir buidinga tokio pobuidzio muzikai. Tvarkant garso jrasa, reikés
reguliuoti $iy grupiy skambesj, bet jis suteiks galimybe naudoti natiiralig aplinkos akustikg ir
bendra ansamblio skambesj. Kartais jrasui sutvarkyti uztenka bendro skambesio, bet neretai
atskiry jrasy grupiy disponavimas leidzia jas bendrame kontekste paryskinti, arba kaip tik —

sumazinti.

Laidai ir jungtys

Garso kokybei taip pat turi jtakos laidy ir jungciy kokybé. Nors profesionaliis
jrenginiai brangiai kainuoja, kartais gali buti ir nejperkami, vertéty jsigyti ne pigiausius
laidus. Pigiausi laidai greiciausiai bus neilgaamziski, gali atsirasti trikdziy garse dél jungciy
ar paties laido kokybés, kuriuos po to pasalinti, redaguojant jraSa, gali buti sudétinga.
Rekomenduojama nusipirkti vidutinio lygio profesionaliose muzikos parduotuvése esancius
laidus, nes pastarieji orientuoti j optimalig kokyb¢. Mikrofony laidai yra dviejy pagrindiniy
tipy — paprasti, 3,5 mm kiStukiniai (sutinkami buitinése ausinése ir grotuvuose) ir
profesionaltis XLR (trijy adaty) laidai. Labai ilgi laidai blogina jraSo kokybe, venkite juos
kloti netoli aukstos jtampos laidy ar Sakutés lizdy, nes jos gali perteikti nepageidaujama fong.
Tam, kad laidai, uzkliuve uz kojy, nepridaryty staigiu timpteléjimu zalos mikrofonams ar
pultui, verta jos apsukti aplink mikrofono stova ar stalo koja, ant kurios yra pultas, bet vieng
syki, nes tada smiigis bus kompensuojamas i stova ar koja, o ne per mikrofono jungt;.
Stenkités laidus tvarkingai suvynioti, nes papildomas raizgymas atima daug laiko, be to,

laidas nereikalingai yra lankstomas ir lauzomas.

UZduotis

Jvertinkite savo kabineto ar studijos tvarkg: ar laidai yra tvarkingai suvyniojami juos
panaudojus, ar teisingai jais naudojamasi jraSy metu. Jei pastebéjote, kad taip néra, skirkite
laiko ir erdvés jiems tvarkingai sudéti. Nuo to priklauso jy ilgaamziSkumas ir kokybé. Taip
pat elkités ir su aparatiira bei instrumentais. Jei kabinetas naudojamas ir kitoms pamokoms,

nepalikite tokiy daikty atvirose vietose, ypac jei ten mokosi jaunesni mokiniai.
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Garso fazés

Kartais jrasius keliais mikrofonais garsa, gaunamas keistas rezultatas, tarsi jrasas
skambéty ne visu garsumu, o garso spalvingumas yra nublankes, palyginti su tikru garso
Saltiniu. Taip gali atsitikti del to, kad | mikrofonus patekes garsas persiklojo skirtingomis
bangomis, t. y. toje vietoje, kur vienas mikrofonas fiksavo auksciausig garso bangos taska,
kitas mikrofonas d¢l kitokio atspindzio fiksavo Zemiausig taskg. Suklojus jraSus vieng ant
kito, jie pradeda vienas kitg blokuoti, o pats reiSkinys vadinamas garso fazés problema. Ja
galima aptikti padidinus garso redagavimo mastelj ir pastebéjus, kad vieno kurio nors
mikrofono banga yra poliariskai skirtinga kitoms. Sios problemos sprendimas yra paprastas,
ja tereikia programisSkai ,apversti“. Tai néra sudétingas procesas, daZniausiai Vvisos
kompiuterinés muzikos programos prie garso apdorojimo jrankiy turi $ig funkcija. Garso

takelio meniu rasite funkcijg fazés apvertimas (angl. phase invert).

Garso jraso jautrumas

Rengiantis jrasyti, reikia iSméginti garso jautrumg. Garso valdymo pulte jis
nustatomas prie mikrofono jungties (rasite angly kalba uzrasa gain, sens, mic lev ar pan.). Jei
garso lygio matuoklis virSija O dB ir atsiranda raudona spalva pazyméty perkrovy,
sumazinkite garso jautruma arba pastatykite patj mikrofong toléliau. Su SnypStimais ar
tarSkesiais jraSytas perkrovy garsas yra nepataisomas, tad svarbu prieS jrasant nustatyti
tinkamg lygj. IS kitos puseés, tylus jrasas taip pat bus nelabai tinkamas, nes jj pagarsinus
atsiras $nypstimas. Stenkités, kad garsiausia jraso vieta biity apie 6 dB, o vidutiné — apie 10—

15d B, taip pakaks informacijos apdoroti, 0 garsiausios vietos nepraras informacijos.

Muzikos suvedimas (angl. mixing)

Muzikos suvedimas — procesas, kurio rezultatas- darni skambanciy instrumenty
visuma, teikianti klausytojui estetinj komfortg. Néra nustatyty griezty taisykliy, kaip reikia $j
balansg tarp instrumenty kurti, taciau, kaip ir harmonijoje, taip ir suvedant muzika, egzistuoja
pasiteisinanti praktika, kuri grei¢iau leidzia pasiekti norimo rezultato.

Muzikos suvedimas dazniausiai prasideda nuo tam tikry pirminiy darby. Spartiis
kompiuteriai nesudétingas dainas gali apdoroti tame paciame projekte, taciau jei, kuriant
muzikg buvo panaudota daug istekliy jvairiems VSTi, tada verta paversti visus instrumento
takus garsiniais takeliais ir sukelti juos j nauja projekta. Svarbu, kad visi takeliai prasidéty ir
baigtysi toje pacioje vietoje, kitaip bus sudétinga pagauti takeliy sinchronizacija. Parengus
visus takelius suvesti, prasideda jy apdirbimo, tarpusavio nugludinimo fazé.
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Isivaizduokime, kad visas miisy girdéjimo daznio spektras yra penkiy viety suoliukas,
ant kurio kiekvienas atsiséd¢s Zmogus turi savo vietg. Taigi jei bty norima susodinti septynis
zmones, du i$ jy turéty seédéti kazkam ant keliy. Tokio séd¢jimo kokybé yra jmanoma, nors ir
abejotina, todél pravartu kuriant apmastyti, kokie instrumentai turéty savo erdve, kada ji
dominuoty ir kaip reikéty iSvengti instrumenty tarpusavio ,,kovos dél dazniy“. Pavyzdziui,
violoncelé skamba panaSiu dazniu kaip vyriskas balsas, tad vienu metu Sie instrumentai
grodami panaSia muzika greiCiau trukdys, nei papildys vienas kitg. Taigi jsisavinant
kompiuterinés muzikos suvedimag ir stebint, kaip dirba garso inZinieriai, paaiskéja, kad svarbu
yra ne vien muzikos suvedimo iSmanymas, bet ir apgalvota jos kiryba. Kompiuteris suteikia
mums galimybe naudoti labai daug instrumenty, juos apdirbti, pridéti jvairiausiy efekty. Deja,
tai yra praziitinga pagunda ,,nuslysti nuo muzikos kiirimo esmés. IS tiesy, sudétingos
kompozicijos yra zavu, bet, norint jas pasiekti, zymiai greitesnis kelias yra pradéti nuo
paprasty dalyky, jsisavinti, kaip jie veikia, ir zengti vis sudétingesnio kelio link. Jeigu
atkreiptume démes;j ] auksine klasika tapusius ,hitus®, pastebétume, kokiomis minimaliomis
priemonémis jy kiir¢jai pasieké norimo rezultato. Tokiuose kiriniuose skamba elementari
melodija, vienu ar keliais instrumentais sukurta harmoniné linija, aiSkus ir paprastas bosas bei
nesudétingas ritmas. Klausant jy kiiriniy galima girdéti visus instrumentus, jie vienas kito
negozia, o kurinys sukonstruotas taip, kad vienu metu nedominuoja daugiau nei dvi
instrumenty grupés. Pasirodo, kiekvienas instrumentas turi savo vyraujantj daznj, tai ypac
pasakytina apie akustinius instrumentus (pavyzdziui, gitara ir visi Kiti styginiai skamba
Caiziau ir astriau, plonéjant stygoms, t. y. natoms kylant aukStyn). Muzikos kiiréjo uzdavinys
yra pasiekti tokj balansg tarp instrumenty, kad kiekvienas jy gauty savo vietg garso spektre.
Garso spektras — tai dazniy juosta, kurig gali girdéti zmogus, arba musy penkiy viety
suoliukas. Paprastai tai yra nuo 20 iki 20 000Hz.

Taigi svarbiausia uZzduotimi tampa neperkrauti kompozicijos nereikalingais
elementais, todé¢l kiiréjui verta uzduoti sau klausimg, ar jau turimi instrumentai negaléty
atlikti visy reikalingy funkcijy kiirinyje? Jei ne, ar nauji instrumentai harmoningai jsilies }
kiirinj, ar nepasirodys jie tik epizodiskai, tad labiau klausytojg blaskys, nei suteiks visumos?

Muzikos takeliy apdirbimas dazniausiai prasideda nuo darbo glodintuvu, sumazinant
nepageidaujamus daznius ir paryskinant svarbius elementus. Literatiroje egzistuoja nemazai
pavyzdziy, kurie nurodo pagrindiniy akustiniy instrumenty ,,gerasias“ ir ,,problemines®
dazniy savybes. Taip pat galima rasti informacijos, pavyzdziui, kokius daznius paryskinant

arba nugesinant galima gauti norimg gitaros garso skambes;.
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DazZniausiai dirbant su tradiciniu muzikos suvedimu, visas garsas Zemiau nei 30 Hz
yra ,,nupjaunamas‘ zemy dazniy filtru, nes jis Zmogaus ausiai yra negirdimas. Informacija
nuo 60 Hz iki 120 Hz yra paliekama bosinei linijai ir muSamiesiems instrumentams, vokalas
dominuoja ties 1 000Hz, dikcija — 2,5 KHz-3,2 KHz, problemiski nosiniai garsai rezonuoja
ties 700 Hz. Visa tai priklauso nuo konkrecios muzikos, tac¢iau kiekvieno garso inZinieriaus
tikslas yra ,,suteikti kiekvienam instrumentui garsing vieta, kuri nekonkuruoty su kirinyje
jau esanciais instrumentais ar budingais jy skambesio dazniais.

Antras etapas- garso takelio panoramos nustatymas. [prastai bosas ir buignai yra
centruojami, taip pat ir melodinis instrumentas, jei jis yra vienas. Keli melodiniai
instrumentai galéty buti Siek tiek pakreipti j Sonus, kad, kartu juos sudéjus, susidaryty
centrinis skambé¢jimas (nors Sie instrumentai pasirodyty kiirinyje ir skirtingu metu). Lygiai
taip pat jei harmoning funkcija atlicka keli instrumentai, galbiit juos verta panoramiskai
iSskirti labiau j Sonus. Kiekvienas muzikos stilius turi savitg instrumenty i§déstyma, tod¢l, jei
norite jj atkartoti, verta panagrinéti, kur skamba instrumentai ir kaip tas skambesys yra
iSgaunamas. Tai galima padaryti analizuojant profesionalius garso jrasus. Be to, dirbant su
savo jrasais, verta paklausyti ir palyginti, kaip ir kokiu garsumu skamba profesionaliis jrasai.
Jvertinkite tai, kad komerciniai jrasai jau yra po galutinio garso apdirbimo (angl. mastering),
tai yra pats kiirinio garsumas yra i§gaunamas galutinio tvarkymo metu, todél didziausig
démesj Siame etape reikia skirti garsumo santykiui tarp kiirinio instrumenty.

Sutvarkius garso daznius ir panorama, galima pradéti kompresuoti takelius. Jei
muzikoje yra bosas ir blignai, tai pirmiausias zingsnis biity nustatyti jy teisingg garsumg ir
tarpusavio santykj. Véliau yra jterpiamas vokalas, melodiniai instrumentai, pagalbiniai
instrumentai, garsai ar muzikos efektai (SnypStimai, perkusija ir t. t.).

Sutvarkius tarpusavio instrumenty garso lygius, galima pradéti naudoti antrinius efektus, kaip
aido ir garso emuliatorius, uzdelsimag ir t. t.

Perklausant kiirinj svarbu, kad pagrindiné muzikiné informacija kiekvienu momentu
aiSkiai prasiskaityty. Pavyzdziui, dainuojamo teksto Zodziai turi buti aiSkiai girdimi, o
instrumentiné melodija neuzgoziama. Jei kurioje nors vietoje instrumentai nedera, galbiit
verta sumazinti vieno 1§ jy garsumg ar net svarstyti visiSkg jo pasalinima i$ tos kiirinio vietos
ar viso kirinio. Auksiné profesionaly taisyklé yra tokia: ,,Maziau elementy padaro didesnj
efekta.” Taigi stenkités, kad vienu metu aiskiausia biity viena linija (melodija arba vokalas), o

bosas ir harmonija (su ritmine faktiira) negozty, bet papildyty pagrinding linija.
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Masteringas (angl. mastering)

Masteringas (angl. mastering)- bendras kirinio(iy) skambesio iSbaigimas- skiriasi
nuo suvedimo, nes jis jraSa paruoSia tam tikrai klausymo terpei (radijui, televizijai, CD
albumui). Per §j procesa inZinieriai dar sykj perzitri visg jraSo balansg ir nekeisdami santykio
tarp instrumenty (nes tai padaryta jau suvedimo metu), gali paryskinti vienokj ar kitokj
skambes] pagal norimg stilistikg. Pavyzdziui, Sokiy muzikoje daugiau dominuos ritmas,
bosas, t. y. Zemi dazniai, folklore — erdvés jspudis, klasikiniame dainavime — vokalas.
Masteringo metu taip pat yra galimybé iSgauti komerciniams jraSams btudingg skambesj. Tam
naudojami jvairls prietaisai, o Siuolaikinés kompiuterinés muzikos technologijos leidzia tai
padaryti pacioje muzikos programoje.

Jei naudojama ta pati muzikos programa, kuria buvo sukurtas karinys, tai masteringas
vyksta uzdedant efektus ant pagrindinio garso i$¢jimo kanalo (angl. stereo-out, audio-out,
master ar kitoks pavadinimas). Kai kurios programos jau turi masteringo jskiepj, kuriame
greiCiausiai sutiksite pazjstama glodintuva, aido ir erdvés emuliatoriy ir kitus jskiepius, kurie
leis padaryti viso kiirinio, o ne atskiry instrumenty skambesio norimus pakeitimus. Kiti Sio
iskiepio efektai, pvz., garso erdvés iSplétimas, leidZiantis praplésti arba susiaurinti erdvinio
garso jspudj (erdvinis vaizdas), daugiakanalis kompresorius, kuris skirtingoms dazniy
juostoms taiko atskirus parametrus, leidzia iSgauti garsesnj, sodresnj kiirinio skambes;.

Patartina pirminiam rezultatui naudoti gamyklinius nustatymus.

UZduotis

Masteringo jskiepio pagalba suteikite savo kuriniui tris skirtingus stilistinius skambesius.
Palyginkite juos ir jvardykite skirtumus.

Atminkite, kad patys maziausi pakeitimai Siame jskiepyje duos skirtingg rezultatg, tad
jsitikinkite, kaip vienas ar kitas parametras kei¢ia skambesj, ir naudokite juos saikingai,

isiklausydami i pokycius.

Kiurinio skelbimas

Siuolaikinés interneto technologijos leidZia tiesiogiai bendrauti, rasti, keistis
informacija ir pristatyti savo kiiryba. Tai unikali galimybé suzinoti naujausias muzikos
tendencijas, rasti bendraminciy, galbiit net pradéti profesionalig karjera.

Savo kiirinius galima publikuoti. Muzikg patartina uzkoduoti j maziau vietos
uzimancius failus kaip Mp3 ar Flac, nes net spartus interneto rySys nenaudoja CD formato
muzikai klausyti internete. Egzistuojantys socialiniai tinklai ir muzikos talpyklos sitilo puikia
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muzikos pristatymo galimybe. Atminkite, kad internete galima platinti tik savo kiirybos
muzika, kuriai jiis turite autoriaus ir turtines teises, nes neturint jy, gali buti uzkirsta galimybé
kiirybg pristatyti festivaliams, radijo stotims, ar kitoms priemonéms. ParuoSus muzikos failus,
reikia prisiregistruoti prie socialiniy tinkly, kurie leidzia jkelti muzika. Sitiloma muzika,
nusiuntus j $iuos tinklus, kuo tiksliau aprasyti, suteikti jai reikSminiy zodziy (angl. keywords,
tags), kad kuo platesnis klausytojy ratas ja galéty rasti. Be komerciniy tinklalapiy muzikai,
egzistuoja vieSieji nemokami socialiniai tinklai, kurivose galima sékmingai plésti savo
klausytojy rata. Be abejo, apie tokios muzikos buvimag pravartu pranesti draugams ir
bendraminciams per kitus socialinius tinklus, nurodant nuorodg j kiirinj.

Muzikos vieSinimas ir populiarinimas yra pastangy reikalaujantis darbas, o pasaulinés
Slovés sulaukia tik dideliy leidybos kompanijy remiami muzikantai, kurie nebitinai biina
geriausi. Vis délto, patys talentingiausi kiir¢jai visada suranda kelig i klausytojy Sirdis, o
darbstiis ir nuoseklus pasiekia paciy auksciausiy rezultaty. Kompiuteris yra puiki priemoné
visomis prasmémis siekti kompiuterinés muzikos kurimo sékmés, ir tai, ko nebuvo pries
desimtmet], gali padaryti paprastas karéjas, nes Siy laiky technologijos leidzia ne tik kurti

puikig muzika, bet ir pasiekti bet kuriame pasaulio taske esantj klausytoja.
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Kurybinés dirbtuveés

Visos per pamokas ar kitaip jgytos zinios bei iSlavinti jgiidziai bus beverciai, jei nebus
sudarytos tam tikros salygos juos praktiskai panaudoti. Negana to, muzikos teorija ar muzikos
ktirimo principai greitai uzsimirsta. Lygiai taip pat greitai ,,iSgaruoja® ir bet koks talentas, jei
jam truksta tinkamo peno ar nors rety galimybiy atsiskleisti. Viskas, ko galima iSmokti per
kompiuteriniy muzikos technologijy pamokas, tikrai neturéty tapti svarbiausiu dalyku
gyvenime, taciau turint gery idéjy tam tikros zinios gali padéti jj praskaidrinti ar praturtinti.

Kiurybinése dirbtuvése yra pateikiamos jvairios kompiuteriniy muzikos technologijy
taikymo idéjos, patarimai, kaip jas tinkamiau jgyvendinti. Kai kurioms jy reikés minimaliy
muzikos teorijos Ziniy ar kompiuteriniy programy valdymo jgudziy, o kai kurioms ir
brandesnio muzikinio mastymo ar net fizikos iSmanymo.

Reikia pridurti, kad atskiros uzduotys gali biti taikomos jvairiuose mokymosi etapuose,

nes gali padéti giliau jsisavinti konkrecias technikas. Svarbiausiai- tinkamas pasirinkimas.
Minimalistinio kurinio karyba

Daznai yra manoma klaidingai, kad trumpas kiirinys jau ir yra minimalistinis. I§ tiesy
minimalistiniams kiiriniams budinga:

e Taupus garsy, jvairiy efekty ar kitokiy elementy naudojimas

e SegmentiSkumas

e Nuolatinis segmenty kartojimas (repetityviné technika)

o Nedidelis kintamumas

e Pakankamai aiski kiirinio forma

e Néra kulminacijy

DazZnai minimalistiniai kairiniai yra kuriami meditatyviam klausymuisi, atsipalaidavimui,
juose gali buti girdétis jaros ar misko oSimas, zuvédry balsai ir pan. Tac¢iau jy pritaikymas
gali buti ir platesnis, pavyzdziui, muzika vaikiskiems Zaislams, jvairioms instaliacijoms, net

kompiuteriniams Zaidimams ir t.t.

UZduotis
IS 3-y skirtingy garsy ar naty sukurkite kiirinj, atitinkantj minimalistinio karinio kriterijus.

[vardykite, kur ir kodél panaudotuméte sukurtg karin;.
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Mobilaus telefono skambutis

Nors atsisiysti ir pasikeisti mobilaus telefono skambutj galéty turbat Kiekvienas
pirmokas, kodél gi nesusikiirus savo originalaus skambuéio? Jam sukurti nereikia daug laiko,
taciau pastangos galéty biiti net labai teigiamai jvertintos, jei sukurtumeéte analogy neturintj
skambutj draugui vardadienio proga.

Kuriant patartina laikytis tokiy rekomendacijy:

e |prasta skambucio trukmé- 4-15 sekundziy.

e Skambuc¢io pradzia neturéty iSgasdinti, o pabaiga- sukelti jspudj, kad
skambinantysis padéjo ragelj.

e Tam, kad telefono skambutis girdétysi jvairiomis sglygomis, patartina panaudoti
didesnio diapazono melodijg ar skirtingus garsus, skambanéius skirtinguose
registruose.

e Tam, kad skambutis neerzinty aplinkiniy (ar Seimininko), muzika turi biiti
pakankamai rami ir neutrali.

e Tam, kad telefono skleidZziamas garsas skirtysi nuo radijo imtuvo, buitiniy
prietaisy ir kity jrenginiy skleidziamy garsy, patartina panaudoti kiek nejprastus
tembrus (juos isgauti galima pasitelkus jvairius garso kraipymo efektus ar
sintezatorius).

e Skambutis turi ,,deréti” prie telefono aparato ir (arba) jo Seimininko.

UZduotis
Vadovaudamiesi pateiktais patarimais, sukurkite keleta skambuciy (melodijy) mobiliam
telefonui.

Pateikite samprotavimus, kokios turéty buti mokyklos skambucio savybés.

Muzikinis nuotrauky albumas

Per dvyliktoky iSleistuves ar panaSius renginius pasitaiko reiskinys, kai susirinkusiai
publikai per visg ekrang yra rodomos klasés nuotraukos. Nors tokios ,,akcijos* daugeliui
sukelia jvairiy prisiminimy, bet, stebint i$ Salies, keistai atrodo perzitiry metu girdimos
replikos ir reakcijos, suprantomos tik tam tikrai zmoniy grupei. Susitapatinti su §ia grupe
padéty tinkamai parinkta muzika ir tinkama tvarka sudétos nuotraukos, nes muzikinis fonas

gali 1§ esmes pakeisti poziiirj ] matomus vaizdus. Pavyzdziui, jei skambant trankiai muzikai
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ekrane rodoma sena susivélusio vaiko nuotrauka, tai galima pamanyti, kad vaikystéje jis buvo
banditas.

Muzikinis fonas gali ne tik sukurti nuotraukos konteksta, bet ir iSsaugoti tam tikrus
prisiminimus. Pavyzdziui, jei keliaujant per Ispanija teko girdéti nemazai flamenko muzikos,
tai sukiirus skaitmeniniy nuotrauky prezentacija, kurios metu §i muzika skambéty, leisty ir

po deSimties mety geriau prisiminti kelionés ispiidzius.

UZduotis

Surinkite vienos tematikos skaitmeniniy nuotrauky kolekcijg, pavyzdZziui, ,,Mano Suo®.
Parinkite jai tokj muzikinj kirinj, kuris arba geriausiai atitikty Sig tematika, arba sukelty
tinkamas asociacijas.

Sudékite nuotraukas tokia tvarka ir apjunkite kartu su pasirinkta muzika j vieng prezentacija
taip, kad muzikos dramaturgija maksimaliai sutapty su ,,nuotrauky komentarais®, pavyzdZziui,
ties ramiausia kirinio vieta biity rodomas miegantis Suo, jzangoje vos tik gimes, o

energingiausiose- jnirtingai grauziantis bata.

Garsy bibliotekos kiirimas

Meégstantys kurti muzika i§ jau jrasyty muzikiniy fraziy, motyvy ar atskiry garsy
(semply) Zino, kaip svarbu turéti gausia $iy kiirybos elementy biblioteka. Siuolaikiniai garso
dizaineriai taip pat juos gausiai naudoja, pavyzdZiui komiSkuose serialuose uz kadro
girdimas vis kitoks juokas yra ne kas kita, kaip jraSas, panaudotas i§ turimos garsy
bibliotekos. Dauguma didzéjy Sias bibliotekas naudoja savo pasirodymams, pavyzdziui,
skambantiems ritmo takeliams. Tad galima teigti- garsy biblioteky poreikis gan didelis, o
panaudojimo sferos isties placios.

Kaupiant tokiy garsy bibliotekas svarbu jas sistemingai katalogizuoti tam, kad jos biity
greitai surandamos ne tik atitinkamuose aplankuose, bet ir jvedus raktinius zodZzius |
kompiuterio paieskos sistemg. Pavyzdziui, katés murkima galima surasti pagal Zodzius ,,kate"
ir ,,murkimas*“.

[vairiis garsai, aptinkami garsy bibliotekose, paprastai yra:

e JraSomi (iSskyrus atvejus, kai yra sugeneruojami kompiuterio pagalba),
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e iSvalomi (jvairiy iskiepiy, filtry ar glodintuvo pagalba) nuo nepageidaujamy
triukSmy,

e jraSy redagavimo programos pagalba nukerpamos nereikalingos jrasy pradzios ir
pabaigos pauzés

e Konvertuojami j kokybiska, bet nedaug vietos kompiuteryje uzimantj garso faily
formata

e |Ssaugojami konkreciame aplanke, failo pavadinime nurodant garso Saltinj ir

pobudj, pavyzdZiui, ,,Lictus_krapnoja.mp3* arba ,,Lictus_littis.mp3*.

Reikia pastebeti, kad tokiems garsams kaip puody barskéjimas ar automobilio signalas
(kur garso Saltinis yra vienas) pakanka (o tam tikrais atvejais) jraSyti pakanka vieno
mikrofono, o tokiems kaip lietus, misko oSimas, transporto kamstis (kur garso Saltiniai keli ar
reikalinga perteikti tam tikra erdvé) jrasai turi biiti daromi su dviem 90 ar 120 laipsniy kampu
vienas kito atzvilgiu nukreiptais mikrofonais, nes tai leis geriau isskirstyti objektus aplinkoje.
Jei tokiems (erdviniams) garsams biity pasitelktas tik vienas mikrofonas, tai atkirimo metu
jie arba skambeéty ,,ploksc¢iai* arba girdétysi neatpazjstamas triukSmas.

Jei norima jrasyti tokius garsus, kurie 1§ esmés mazai kinta, bet véliau juos naudojant gali
prireikti ilgesnés jy trukmés, (pavyzdziui, upelio Ciurlenimas), verta jrasyti ilgesnj (1-2 min.)
fragmenta, o veliau kompiuterio pagalba ,atkirpti 10-15 sekundziy pavyzdj, kurj bty
jmanoma nuolat kartoti. Tokio pavyzdzio suktirimui reikia atkreipti démesj j kelis dalykus:

e ISsirinkti neutraliausig atkarpg ir jg atkirpti. PavyzdZziui, jei jrasin¢jant restorane
sklindancius garsus nukrenta Sakuté ir tokj (brokuotg) fragmentg naudotume
garso filmo dizaine, tai tas Sakutés kritimas kartotysi kas desimt sekundziy.

e Ekrane iSdidinus atkirpta garso pavyzdj iki maksimalaus dydzio (taip, kad
tiksliai matytysi garso bangos fazés) ties ta vieta, kur bangos fazé lygi O,
perkirpti ji pusiau.

e Tuomet sukeisti vietomis gautus (du) pavyzdzius ir suliejimo biudu (angliSkai
Sis veiksmas vadinamas crossfade ) sujungti jy galus.

Tokiu biidu apdirbtas garso pavyzdys kompiuteryje uzims nedaug vietos (nes paliktas tik
10-15 sekundziy jrasas), bus pritaikytas patogiam naudojimui, nes sudéjus du ar daugiau
tokiy jrasy i§ eilés nereikés jy papildomai sulieti (dél atlikto kirpimo per viduri), o dél
kirpimo, kai garso bangos fazé lygi 0, bus iSvengta sprogingjimo efekto (kuris susidaro, kali

kirpimas atliekamas kitokioje bangos fazéje)
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Ir dar keletas pastebéjimy, susijusiy su garso biblioteky kiirimu:

e Stereo jraSas (atmosferiniy reiSkiniy jraSy atvejis) véliau gali  buti
konvertuojamas j mono, nes jrasy redagavimo programa pati ,, nusprendzia“,
kaip erdvinj (Stereo) garsa paversti | mono taip, kad kuo labiau atitikty
,»originalg‘

e Jrasinéjant muzikiniy fragmenty (semplinius) garsus failo pavadinime
patartina nurodyti (jei tai iSvis jmanoma) tempa, kuriuo garsas buvo jraSytas,
nes pagal tai galima greiCiau nuspresti ar jis tinkamas konkretaus muzikinio
kirinio kirybai. PavyzdZziui, jei jraSyto muzikinio fragmento pavadinime
matome uzra$g 120 bmp (120 smiigiy per minutg), tai aisku, kad jis bus
netinkamas panaudoti kairinyje, kurio tempas yra 96 bmp.

e Prie§ konvertuojant pavyzd;j i ,,taupesnj* formata, reikia jsitikinti, kad jraSas
néra per tylus ar per garsus, nes véliau garsinant per tyly jraSa padidé¢ja
triukSmy tikimybé, or per garsus jrasas gali sukelti garso iSkraipymus.
Iprastai tokiy jrasy amplitudé vyrauja apie -6, -24 decibelus pagal programos

parodymus.

UZduotis

Kartu su kolegomis jrasykite, suredaguokite, ir susisteminkite nedidele bibliotekg i
artimiausioje aplinkoje galimy iSgauti garsy.

Prisiminkite ,ritmikos* pamokas ir i§ Siy garsy sukompanuokite po ritmiskg Kkarinélj

kiekvienas. Palyginkite gautus kiirybinius rezultatus.

Muzikos kuriniy perkomponavimas (remiksas)

Sis muzikos kirimo biidas ypa& populiarus jaunimo tarpe, nors tam tikromis formomis jo
nevengia ir akademinés muzikos kuréjai. Jo esmé- jau sukurto karinio (ar keliy kiriniy)
pateikimas savo versijoje. Tam, kad Si versija nenuskambéty kaip pasityCiojimas i§ kito
autoriaus kirybos, deréty laikytis $iy taisykliy:

e Perkomponuojant kiirinj, bent 60% turi sudaryti naujai sukurta, originali muzika.
e Derinant muziking medziagg vertéty atsizvelgti j bendrus muzikos kiirimo

principus.
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e Nepageidautinas faktiiros elementy dubliavimas, t.y. dviejy skirtingy boso linijy
skambéjimas vienu metu, dviejy kontrapunkty ar melodijy ir pan.
e Jungiant naudojamg kiirinj su originalia muzika, juos turi vienyti bent vienas

fakturos elementas.

UZduotis
Gerai jverting komponavimo galimybes, pasirinkite 1-2 karinius, kuriuos panaudosite savo
kiirinyje.

Sukurkite 2,5-3,5 minutés trukmés remiksq, atsizvelgdami i perkomponavimo taisykles.

Muzika reklamoms

Reklamos kiir¢jai daznai imasi jvairiy triuky, kad potencialus prekés vartotojas
susidométy sitiloma preke ar paslauga. Vienas jy — tinkamas muzikos pasirinkimas. Kartais
reklamai pasirenkamos iStraukos i§ daugiau ar maziau pazjstamy muzikos kiriniy. Labai
svarbu, kad parinktas kirinys atitikty reklamos turinj, pavyzdziui, temperamentinga italiSka
muzika tikty makarony reklamai. Nerandant tinkamo kiirinio, belieka jj sukurti specialiai tai
prekei ar prekés Zenklui,- tokio autentisko kiirinio pagrindinis motyvas (Saukinys) gali tapti
savotiSku muzikiniu logotipu, kurio marketinginé verté ne mazesné uz patj prekés zenkla. Jei
sukurta muzika patraukli, tai ir jos reklamuojama preké atrodo mielesné, patikimesné,
tinkamesné vartoti ir panasiai.

Nors gali biti ir kitaip, toliau iSvardintos rekomendacijos gali padéti sukurti tinkamesn¢
muzika reklamai:

e Muzikai turi buti biidingi tokie stilistiniai bruozai, kurie biity populiaras tarp
vartotojy grupés, j kurig yra nutaikyta reklama. Pavyzdziui, reklamuojant
danty protezy fiksavimo krema, tikétina, kad reklama bus nukreipta i senyvo
amziaus zmoniy grupg. Vadinasi, Kirinio stilistika galéty buti artimesné tai
muzikai, kuri skambéjo iy Zmoniy graziausiais gyvenimo metais (nostalgiska
Jy jaunystés muzika).

e Jei reklamuojamas kompanijos prekinis Zenklas ar paslaugos, tai muzikos
charakteris turéty atitikti $ios kompanijos deklaruojamus siekius ar $ukj (angl.

slogan).
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e Jei reklamuojama konkreti preké, patartina, kad muzika tarsi susitapatinty su
ja. Pavyzdziui, reklamuojamas prabangus laikrodis néra kasdien jsigyjama ir
vartojama preké, todél ir muzika turi skambéti prabangiai ir nekasdieniskai.

e Kasdieninio vartojimo prekei iSreklamuoti tinkamos tokios melodijos (dar
geriau- trumpas melodinis motyvas), kurios yra ryskios ir lengvai jsimenamos-
tam, kad isgirdes per radija ar televizija, vartotojas bent kurj laika apie ja
galvoty.

e Visais atvejais patartina vengti ,,perkrautos muzikinés fakttros, nes tai gali
perteikti per daug muzikinés informacijos, o reklamos atveju pagrindiné

informacija yra pati preké (ar paslauga) bei su ja susijes tekstas.

UZduotis

Pasirinkite norimg reklamuoti daiktg ar paslauga. Sukurkite ir jraSykite jam(ai) reklamuoti
skirtg tekstg. Vadovaudamiesi rekomendacijomis, sukurkite originalig muzikg reklamai bei
sujunkite ja su tekstu. Stebékite, kad muzika smarkiai nevirSyty laiko, per kurj yra
perteikiamas tekstas, bei jo neuZgoZty. Aptarkite gautus rezultatus, jvertinkite sukurtos

reklamos poveik].

Fonogramos kiirimas

Fonograma nuo karaokés i§ esmés nesiskiria, abiejy paskirtis- muzikinis fonas, skirtas
gyvam atlikimui. Tik fonogramoms biidingas kokybiskesnis garsas, todel kartais juose
panaudojami ,,gyvy“ atlikéjy jrasai. JraSinéjant populiariosios muzikos albumus fonogramos
taip pat daZznai naudojamos, nes pirmiausia jraSomas boso ir biigny akompanimentas, po to
pridedamos gitaros, klaviSiniai ir pan. Ir nors véliau §ie jrasai gali buti papildyti kitais
elementais, prie§ jrasant dainininka svarbu, kad jis jraSo metu girdéty fonograma.

Yra nemazai pavyzdziy, kai dirbdamas studijoje, muzikantas pasinaudoj¢s
kompiuterinémis muzikos technologijomis, vienas jraso visg albumg. Tai galima atlikti ir
namy salygomis.

Jau uzsiminta, kad fonogramoms biidingas kokybiskas garsas, o tai reiSkia:

e Visi takeliai turi biiti jgroti be klaidy, jei vis dél to jy pasitaike, tai Sias klaidas
reikia iStaisyti.
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e Turi buti suderintas skambéjimo lygis (garsumas).

e Turi biiti suderintas tembrinis balansas (tembriSkai visi akompanuojantys
instrumentai turi vienas kita papildyti ir neuzgozti). Pavyzdziui, jei bosiné gitara
skamba dusliai, o blignai ¢aiziai, tai tokie instrumentai skambés kaip ,,i$ skirtingy
planety“.

e Visi instrumentai turi skambéti taip, tarsi biity vienoje patalpoje (erdvéje). Tai
galima pasiekti erdvés ir aido emuliatoriy pagalba.

e Visi instrumentai jrase (kaip realybéje) turi turéti savo vietg, t.y. juos reikia
iSskaidyti taip, tarsi jie buty skirtingose jsivaizduojamos scenos vietose.
Pavyzdziui, pagrindinis dainininkas turi skambéti centre ir arciausiai klausytojo,
t.y. girdétis aiskiausiai.

e Svarbiausia- galutinis skambesys: jei klausantis instrumento atskirai jis skamba

nenatdaraliai, tai dar nereiskia, kad bendram skambesy taip ir atrodys.

UZduotis

Susiraskite mégstamos dainos originaly jrasa bei midi failg. Midi rengyklés pagalba nutrinkite
tag muziking medziagg kuri atitinka dainininko partijg. Parinkite tembriSkai tinkamiausius
VSTi instrumentus likusioms akompanimento partijoms. Lygindami su originalu ir j pagalba

pasitelke jvairius garso keitimo efektus, iSgaukite kuo panasSesnj j originalg skambes;.

Dainos Kkiuirimas

Mokantys groti gitara ar pianinu tikriausiai yra band¢ sukurti daing, o kai kurie tai daro
nuolat. Taciau ka daryti, jei visos sukurtos dainos yra panasios, ar jy kiirimas pareikalauja
dideliy pastangy, kartais net verCianciy atsisakyti Sios minties? ISeitis- surasti tinkamesnj
biidg pasiekti norima rezultaty. Stai keletas patarimy, galinéiy padéti tuos biidus atrasti ar
sukurti geresne daing per trumpesn;j laika:

e Dainos tekstas- svarbiausias dainos elementas, o turintiems mazesng muzikos
karimo patirtj- ir geriausiai sukomponuojamas elementas. Todél patartina daing
pradéti kurti biitent nuo teksto (net negalvojant apie biisima muziking medziagg),
skiriant jai didziausig démes;.

e Dainos uZdainiai paprastai skirti ,,asmeniniams iSgyvenimams®, o priedainiai-

artimesni bendrazmogiskiems dalykams (gerai pazjstami klausytojui). Toks
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informacijos pateikimo biidas leidzia klausytojui susitapatinti su atlikéju
(priedainiuose) ar jj suprasti (uzdainiuose).

Tam, kad situacija biity geriau pazjstama klausytojui, priedainiams pasirenkamas
neutralesnis tekstas, o reikalui esant, priedainis pakartojamas su tuo paciu tekstu
(priedainis dél S$iy pakartojimy ir budingos rySkesnés melodijos grei¢iau
jsimenamas).

Nors uzdainiai yra atskiriami priedainiais, nuoseklus ir iShaigtas istorijos
pasakojimo momentas turi iSlikti, t.y. per uzdainius turi baiti nuosekliai ir iki galo
papasakota viena (nebitinai gyvenimiska) istorija.

ISskirtinumo dainai suteikia tinkamose vietose panaudoti rySkas muzikiniai
motyvai ar atraminiai zodZiai. Pavyzdziui, ,,.SKAC*.

Kai dainos tekstas yra sukurtas ir nugludintas, galima imtis kito kiirybos etapo-
harmoninio akompanimento uzdainiams ir priedainiams.

Pageidautina, kad uzdainiy ir priedainiy trukmé atitikty laikg, per Kurj bty
raiSkiai ir aiskiai perteiktas tekstas, bei biity kvadratiskos formos (du po keturis,
tris po keturis atsikartojancius taktus ir pan.). Kiek takty reikés vienam uzdainiui
ar priedainiui, galima lengvai nustatyti Siuo badu: pasirenkamas dainai tinkamas
tempas ir paleidus metronomg pabandomas apytikriai sudainuoti dainos tekstas.
Kai sudainuojamas vienas teksto stulpelis, metronomas yra sustabdomas ir
suskaiciuojami ,,iStikséti* taktai.

Kai zinoma, kiek takty ar ,kvadraty“ reikia vienam dainos stulpeliui atlikti,
galima imtis harmoninio akompanimento kiirimo. Svarbu, kad kvadratai logiskai
susijungty, o naudojama harmonija ir harmoninio akompanimento ritmas
emociskai biity artimas dainuojamam tekstui.

Reikia pastebéti, kad raiskesné melodija ir harmonija (skirtingai nei tekstas) yra
naudojama bitent priedainiui.

Sukiirus harmoninj plang dainos uzdainiams ir priedainiams, patartina imtis
muzikinés formos- i§ eilés sudéti harmoninio akompanimento blokus taip, kad
susidaryty aiski ir logiska uzdainiy ir priedainiy kaitos forma.

Verta pasitikrinti tokig formg be teksto. Jeigu jai kazko traksta, nustatyti, kuriose
vietose reikia pridéti ar jterpti papildomos muzikinés medziagos tam, kad forma

biity subalansuota.

107



e Jei kiurinys atrodo per ilgas ar monotoniskas, situacijg gali pagerinti jvairios
moduliacijos.

e Jei jau yra kirinio ,griauciai“, galima pradéti kurti ritminj ir bosinj
akompanimentg. Nes pastebéta, kad jau turint Siuos du faktiros elementus, yra
greiciau sukuriamos pagrindinés melodijos. Taciau reikia nepamirsti, kad bosas
ir ritminis akompanimentas gali ryskiai pakeisti kiirinio konteksta, todél juos
kurti reikia atsakingai.

e Kiti faktiiros elementai ar jvairlis pataisymai yra daromi po to, kai sukuriama
pagrindiné melodija, nes turi bti kruopsciai prie jos priderinti.

e Kauriant dainuojamas melodijas pirmiausia verta uzsiraSyti jy ritmika, nes tai leis
jas priderinti nataraliau perteikiant teksta, o panaudojus tam tikras melodijos
ritmines technikas iSgauti tinkamesnj efekta.

e Kai melodijy ritmika yra uzraSyta ir yra sukurtas harmoninis akompanimentas,
uzfiksuoti jos intonacinius vingius galima net iS klausos, nes panaudota
harmonija tuos vingius pasufleruos.

e Kai jau ankstesni etapai yra jgyvendinti- belieka tik kelios smulkmenos: pridéti
trikstamus faktiros elementus, kiek pazaisti efektais, ir jei dainos
akompanimentui bus naudojamas elektroninis jo variantas- suteikti jam tinkama

skambes;j.

UZduotis
Pasinaudodami pateiktomis rekomendacijomis, sukurkite sau daing. Dainos tekstui sukurti
pasirinkite jums aktualig tematikg.

Muzika filmui

Muzikos kiiryba filmams- gana specifinée sritis, nes ¢ia galioja kiek kitokios taisyklés nei
kuriant kitokio pobudzio muzikg. Pagrindinis skirtumas- filme ir taip perteikiama daug
informacijos: vaizdai, garsai, spalvos, viety pasikeitimai, sudétinga istorija, Kkuri yra
pasakojama netiesiogiai, simboliai ir t.t.

Filmy muzikos esme- padéti Zitirovui geriau suvokti filme esancius veiksnius.

Egzistuoja atskiros, ne vienerius metus trunkancios studijos filmy kompozitoriams.

Daznai (dél pernelyg didelés stilistinés jvairovés) jie pasirenka vieng ar kelias zanrines
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Kryptis ir ilgus metus tobulina jgudzius. Todél pateikiami patarimai- kaip kurti muzika

filmams- yra bendro pobudzio ir atskleidzia tik mazg dalj paslapéiy, susijusiy su filmy

muzikos kiiryba:

DazZniausiai pagrindiniams personazams yra sukuriami muzikiniai leitmotyvai tam,
kad keiCiantis personazams tai biity galima perteikti ir muzikinémis priemonémis
(leitmotyvy transformavimas), arba kai norima zitirovui juos priminti.

Dazniausia filme skambancios muzikos funkcija- scenos atmosferai perteikti ar
veikéjy emocinéms biisenoms isreiksti.

Ivairios muzikinés replikos yra naudotinos filmuose, tafiau tik ten, kur jos
susitapatinty su konkreciy veikéjy reakcijomis ar iSaukty norimas zitirovy reakcijas.
PavyzdZiui, siaubo filmuose trumpam suSmézavus $es$éliui ten, kur jo neturéjo bati,
pasigirsta paslaptingas klasteris (garsy démé), kuris i$gasdina zitirova.

Kadangi filmuose retai kada galima panaudoti tirStg faktirg (ji daZzniausiai uzgoZia
vaizdg), tai norima emociné blisena dazniausiai pasiekiama kaitaliojant muzikos
tempag ar ritma.

Ivairlis pavieniai ir besitgsiantys garsai leidzia apjungti sceng ir tarsi Kreipia zitrovo
démes;j link esminio jvykio.

Beveik niekada muzikos pradzia ar pabaiga nesutampa su kadry pradZiomis ar
pabaigomis, nes tai iSrySkina kadry ,kirpimg“ ir néra pageidautina. Atvirksciai-
kartais muzika prasideda ankstesnéje scenoje ar pasibaigia sekancioje. Taip muzikos
pagalba yra sukuriamas sklandesnis montazas.

Dainos filmuose yra naudojamos iSskirtiniais atvejais: kai kadre vyksta maZziau
reikSmingi jvykiai, arba sagmoningai siekiama nukreipti démesj nuo filme girdimy
garsy. Jei jau labai norima panaudoti konkrecig daing, tai reikia pamastyti, ar ji
neuzgos pagrindinés informacijos (nes ziiirovas, tikétina, ims kreipti démesj j dainos
ZodZius, o ne j tai, kas vyksta ekrane).

Apskritai filmo muzika neturéty ,.reiksti“ savo, kompozitoriaus ar reZisieriaus
nuomonés apie konkrecius jvykius, kurios nesuprasty zitirovas.

LogiSkai nepateisinama, jei vienoje filmo dalyje pateikta ypa¢ daug muzikinés
medziagos, o kitoje jos lyg ir triiksta.

I filmo muzika reikty Zvelgti kaip | kontrapunkta, jis neturéty tiesiogiai atvaizduoti
ivykiy, bei jiems prieStarauti. Be to, jos nuolatinis skambéjimas gali pradéti erzinti,

todél verta ja naudoti tik ten, kur tikrai reikia.
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UZduotis

ISsirinkite 5-10 minuciy trukmés filmuka ar didesnio filmo iStrauka, kurioje neskambéty
muzika ar nebiity dialogy (tuomet esancig muzika galima nutildyti).

Nustatykite pagrindinius veikéjus, jy charakteristikas ir sukurkite jiems tinkancius
leitmotyvus.

[Sanalizuokite, kur ir kokia muzika turéty skambéti. Kaip jlsy sprendimai leis tinkamai
atskleisti filmo dramaturgijg. Susizymeékite, kada ir kokias iSraiSkos priemones taikysite.

Kai visi paruoSiamieji darbai bus atlikti, laikydamiesi plano ir pasitelkdami turimas Zinias

apie filmy muzikos kiirima, sukomponuokite pasirinktam filmui (ar iStraukai) muzika.
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ISpléstinis kursas

Sioje metodiniy rekomendacijy dalyje pristatomos jvairiy laikotarpiy kompozitoriy
karybinés idéjos ir technikos, naudotos ir tebenaudojamos per Visg elektroninés ir
kompiuterinés muzikos istoring raidg. Ploksteléje pateikiamos atrinkty kiriniy iStraukos (jy
autoriy pavardés tekste paryskintos), kuriy klausydamiesi galite susipazinti su jtakingiausiy
kompozitoriy kiirybinémis technikomis. Tai padés jgyvendinti savo kirybines idéjas. Sis
skyrius turéty paskatinti mokinius ir mokytojus platesniems kiirybiniams ieskojimams, todeél

yra siilomas (numatomas) mokant pagal iSpléstinj kursa.

Esminiai muzikos pokyciai XX amziuje

Praéjusio Simtmecio muzikos raida labai glaudZiai susijusi su garso jrasy atsiradimu ir
plétra. Tai paveiké ne tik muzikos sklaida, iSliekamuma ir socialinius kontekstus, bet ir labai
veiké muzikos kurima, komponavima ir kompozitoriy idéjas. Atrasti ir panaudoti
elektroniniai iStekliai ir technologijos labai paveiké kompozicijos metodus. Imta labiau
pasitikéti atlikéjais, jiems leista daryti jtaka kompozicijos elementams. Taciau Sie aspektai
iSryskino dvi prieSybes: kompozitoriai gal¢jo labiau negu bet kada anksc¢iau kontroliuoti savo
kiirybg (karta elektroniSkai atliktas ir j juosta jraSytas garsas lieka nepakeistas), taip
iSstumdami atlikéjg; kita vertus, jie paliecka daugiau galimybiy Keisti ir atsitiktinumams,
kuriuos lemia bitent atlikéjai. Toks prieStaravimas nulémé kiirybiniy techniky jvairove.
Svyravimy skalé¢ tarp kontrolés (kurig atlicka kompozitorius) ir atlikimo laisvés (kuri
suteikiama atlikéjui) iSsiplété tik XX amziuje. Tai, kaip yra dabar, kai daugybés muzikos
stiliy kompozitoriai yra kartu ir atlikéjai (,,groja* kompiuteriu sukurta muzika) — beveik visa
amziy trukusios ,,evoliucijos” padarinys.

Trumpai jvardysime, kokie svarbiausi veiksniai daré jtaka rySkiam muzikos kiirybos
ir iSraiSkos priemoniy pasikeitimui. Nuo pat XIXa. pabaigos eksperimentuojantys
akademinés avangardinés muzikos kiir¢jai sukélé aib¢ muzikos virsmy — nuo akustinés prie
sintetinés, nuo tonalios prie atonalios, nuo serialistinés, spektrinés iki aleatorinés ir taip
toliau.

Tarpukaryje | Europa atkeliavo dziazas ir pradéjo formuoti kitokj ritmo ir melodijos

supratimg. Futuristas Luigi Russolo iSkélé id€ja apie triukSmo muzikoje egzistavima,
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dadaistai iSprovokavo anarchizmg mene. Atsiradus radijo transliacijoms, nuskamba ne tik
tradiciné muzika, bet ir Pierre’0 Schaeffer’o musique concrete — muzika i§ aplinkos garsy.
Kiti svarbiis virsmai — atonalumo jsigal¢jimas (muzikoje atsisakyta jprastiniy harmoniniy
ry$iy), aleatorikos (atsitiktinumo) ir serializmo (visiskos kontrolés) priespriesa, Karlheinzo
Stockhauseno elektroniniai eksperimentai, su greitéjanciu gyvenimo tempu siejamas augantis
musSamyjy instrumenty vaidmuo, amerikieCiy minimalizmas. Ir, be abejo, moksliniy iSradimy
lemtas technologinis progresas — elektra ir elektroniniai prietaisai. Galiausiai, elektroniniy
instrumenty susiejimas per MIDI ir asmeninio kompiuterio jsigaléjimas muzikos kiiryboje.

Elektroninés muzikos sukurta daug ir ji tebekuriama, ypac Siais laikais, kai asmeninio
kompiuterio ar sintezatoriaus galimybés prilygsta didziuléms studijoms. Dar daugiau — jokia
kita muzikos kryptis antroje XX a. puséje nesulauké tokio publikos démesio ir neturéjo tokiy
galimybiy kaip elektroniniu btidu sukuriami ir manipuliuojami garsai. Penkto deSimtmecio
pabaigoje pranciizai ¢émé kurti konkrecigja muzika, kurios pagrindg sudaré jvairiis jraSyti
muzikiniai ir natdralis gamtos garsai, jvairiomis mechaninémis ir elektroninémis
priemonémis transformuojami ir perraSomi j magnetofono juosta. Kaip atsakas j pranciizy
ieSkojimus buvo vokieciy atradimai — nattiralios kilmeés garsy pakeitimas arba papildymas
elektroniskai generuotais garsais. Viename garsiausiy ankstyvyjy elektroninés muzikos
pavyzdziy — Stokhauzeno ,,Jaunuoliy giesméje” (1956 m.) — skamba ir vienos, ir kitos kilmés
garsai. Sie nauji atradimai i§ dalies i§sprendé vis sudétingéjanciy, tik utopiskai atliekamy
partitiry klausimg (muzikantams nebejkandami labai sudétingi ritmai ir kiti apytikriai
niuansai). Tai, kas atlikéjui tapo beveik nepasiekiama, elektroninéje studijoje dél kruopstaus
darbo galéjo biti tobulai jgyvendinama, jraSinéjant magnetofono juosta. Be to, elektroninés
muzikos kiiréjai galéjo disponuoti kur kas didesniu garsy auksc¢io diapazonu, nei tai galéjo
pasitlyti akustiniai instrumentai — diapazonas prasiplété iki tokio, kokj tik Zmogaus ausis
pajégi iSgirsti. Magnetofono juostos jrasus pradéjus derinti su gyvu atliké¢jy muzikavimu,
atsirado dar daugiau galimybiy.

Per koncertus tapo jprasta derinti jraSytag muzikg ir tiesioginj atlikimg. Vienas pirmyjy
tokiy kuriniy Miltono Babbito 1964 m. sukurta ,,Filomena“ sopranui su jrasu, kuriame

skamba elektroniniai garsai ir  iSkreiptg atlik¢jos balsg panasus aidas.

UZduotis
Parasykite esé apie tai, kaip pasikeit¢ muzikos skambesys ir paskirtis, atsiradus garso jraSymo

technikai. Argumentuokite savo teiginius iSsamiai iSanalizuotais muzikos pavyzdZiais.
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Elektroninés muzikos kurimasis veikiant avangardo idéjoms

Idomiausiy, naujausiy id€¢jy to meto muzikos pasauliui pasiiilé amerikieCiy
kompozitorius, rasytojas ir filosofas DZonas Cage’as (John Cage), nors pats savo idéjas
vadino daugiau socialinémis nei muzikinémis. Bitent jis sukiiré pirmajj elektroakustinés
muzikos opusg — ,,Jsivaizduojama krastovaizdj Nr. 1 (Imaginary Landscape No. 1, 1939). Sj
karinj atliko du muzikantai, dirbantys su preparuotu pianinu bei lék§témis ir dviem skirtingais
greiCiais grojanciais gramofonais, skleidzianciais glissando garsus per elektrinj prictaisg.
Visa tai atlikéjai paleido per garso valdymo pulta su garsiakalbiais. 1Sskirtinis kompozitoriaus
doméjimasis radijo studijy teikiamomis galimybémis (mikrofonais, akustiniais ir montazo
efektais) ir musamyjy muzika 1émé tolesng jo kiirybos kryptj — muzika pritaikytam pianinui ir
elektroninés, aleatorinés muzikos eksperimentus. Be to, kurdamas aleatoring muzika,
naudojosi kiny Ai-Cing ,,Permainy knyga“ (angl. I-Ching), kuri rémési besikeiGianéiais
atsitiktiniais jvykiais. D. Cage’as pats atliko Siuolaikinio kompiuterio procesoriaus darbg —
sudarinédavo algoritmus, pavyzdziui, pagal ,,Permainy knygos“ heksagramas ar kitokius
atsitiktinai  parinktus parametrus, kuriuos véliau perkeldavo | tradicing notacijg.
Kompozitorius kruopsciai apgalvodavo partitiiros jvykiy seka, sudarydamas tam tikry
procediiry sistema, bet nebesiriipindavo, kokios riiSies garsai bus tos sistemos organizuojami.
Pavyzdziui, ,Jsivaizduojamas kraStovaizdis Nr. 4* (Imaginary Landscape No. 4, 1951)
atlickamas taip: 24 atlikéjai, vadovaujami dirigento, pagal partitiirg tam tikru metu sukioja
dvylikos radijo imtuvy bangas. Prie kiekvieno aparato sédi du zmonés — vienas reguliuoja
garsuma, kitas bangy daznj. Visi parametrai autoriaus yra parinkti atsitiktinal pagal minétaja
,Permainy knyga“: garsumas, bangy daznis, tempas, ritmas. Taciau bendras skambesys
priklauso nuo to, kg tuo metu, kai atliekamas kirinys, transliuoja pasirinktos radijo stotys,
todél nejmanoma numatyti net kulminacijy. Gali biiti, kad pasirinktomis bangomis tuo metu
niekas netransliuojama, o girdisi tik eterio SnypStimas. PanaSiu principu sukurtas ir
,Isivaizduojamas kraStovaizdis Nr. 5% (Imaginary Landscape No. 5, 1952), atsitiktinai
sumaisius 24 dziazo jrasus.

Septintajame  deSimtmetyje Cage’as émé organizuoti didZiulius renginius,
primenancius cirkg, panaudodamas, ko gero, visas tuo metu Zinomas garso ir vaizdo
technologijas. Net aStuoni tikstanciai zitirovy maté ,,HPSCHD* (1969). Pavadinimas reiskia
sutrumpintg kompiuterinj klavesino pavadinimg. Kirinys skirtas klavesinininkams, kurie

atliko partijas, sumontuotas iS Mozarto, Beethoveno, Chopino, Schumanno, paties Cage’o
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muzikos fragmenty. Partitlirg sudaro apie 600 puslapiy, ir kiekvienas solistas gali atlikti ne tik
savo, bet ir bet kurig kitg partijg. Jiems muzikuojant oponavo fonas, jraSytas j 52
magnetofonus, transliuojamas per 59 aplink publikg iSdéstytus stiprintuvus. Jrase skambéjo
paties Cage’o kompiuteriu apdorota medziaga — 52 dermés, apimancios nuo 5 iki 56 tony,
kurios sudaré 885 000 nepasikartojanéiy garsiniy kombinacijy. Tuo pat metu milZiniSkame
ekrane buvo demonstruojama 40 filmy ir 6 400 skaidriy i§ Amerikos kosmoso agentiiros,
Mozarto rankrasciai, spalvinés abstrakcijos, buvo sukurtas tam tikras apSvietimas.

Dzono Cage’o kompozicija ,,William Mix* (1952) buvo jrasSyta astuoniy takeliy
magnetofonu. Partitiirg sudaro 192 lapai: kiekviename lape yra dvi sistemos, kuriy kiekviena
turi po asStuonis garso takelius. Kiekviena i$ astuoniy linijy yra originalo dydZiu nupiestos
aStuonios juostelés, ant jy pazymint, kurioje vietoje magnetofono juostelés turéty buti
kerpamos ir kur klijuojamos. Visi jrasyti garsai yra suskirstyti j SeSias kategorijas: A — miesto
garsai, B — kaimo garsai, C — elektroniniai garsai, D — Zmogaus sukurti garsai, E — véjo
sukurti garsai, F — silpni garsai, kuriems reikia stiprintuvo. Siy kategorijy garsai atsitiktiniu
blidu buvo maiSomi tarpusavyje. Kirinio atlikimo partitiroje nurodytas garso aukstis,
tembras, dinamika ir ritminé struktiira. Nors, pagal autoriaus filosofija, buvo jmanoma sukurti
begale kiirinio versijy, paties Cage’o atlikimo partitiiry iki Siy dieny isliko tik kelios, nes
keturiems atlikéjams pasiruosti atlikti keturiy minuciy kiirinj uztruko beveik metus laiko.

Pranciizy ir amerikie¢iy kompozitoriaus Edgaro Varese’o (1883-1965) pranasSiskas
kiirybines pazitiras galima apibudinti keliais sakiniais. Dar 1922 m. jis teigé, kad ,,greitis ir
sintezé yra misy epochos charakteristika“, ,,smuikas neiSreiSkia misy epochos”, , kiirybos
esm¢ yra ne pataikavimas, o eksperimentavimas.” Varese’as tik¢jo, kad elektronika iSlaisvins
muzika, numaté sintezatoriy ir kompiuteriy atsiradima, jrodingjo semplavimo- méginiy
émimo (angl. sampling) svarbg, kuriant naujus garsus. Kompozitorius bandé suartinti meno ir
mokslo désnius, savo kiirybos metodg vadindamas ,,menu—mokslu®. Nuolat pabrézdavo, kad
kuria muzikg ne 1§ naty, o i§ garsy, didziausig démes] skirdamas garso, tembro ir erdvés
problematikai. Jo kiiriniuose besitgsiantis garsas jgauna vis naujy tembriniy savybiy, galy
gale, vienas garsas virsta kitu. Ta pacia besitesiancio garso tembro keitimosi idéja labai
daznai manipuliuoja Siuolaikiniai transo stiliaus (angl. Trance) muzikos kiréjai. ,,Elektroniné
poema“ rodo Varese’o doméjimgsi erdve kaip dar vienu muzikos matmeniu. 1958 m.
Briuselio pasaulinéje parodoje, kurios paviljono architektiira kiir¢ kompozitorius Iannis
Xenakis ir architektas Le Corbusier, minétas kirinys buvo transliuojamas per 425
garsiakalbius, iSdéstytus visame paviljone. Vienuolikos garso kanaly juostoje buvo jraSyti

varpai, pianinas, vargonai, besitesiantis buigny ritmas ir elektroniSkai apdorotas mergaités
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balsas. Naudojant juostos kilpg, kurinys nuolat sukosi astuonias minutes, bet, kaskart
kartojantis muzikiniam motyvui, jis skambéjo vis kitaip. Sinchronizuotai su muzika judéjo
skirtingy spalvy Sviesos ir vaizdy projekcijos.

Tais paciais metais argentinieCiy kompozitorius Mauricio Kagelis (g. 1931) Kelno
elektroninés muzikos studijoje sukiiré kompozicijg ,,Peréjimas 11 (pranc. Transicion I1). Du
muzikantai groja fortepijonu: vienas tradicine maniera, o kitas — stygomis, rému, instrumento
korpusu. Dar kiti du atlikéjai naudoja magnetofono juosta, siekdami sujungti du atlikimus-
pries tai jrasyta muzika prideda prie gyvai atliekamo pasirodymo.

XX amZiaus SeSto deSimtmecio antroje puséje atsirasdavo vis daugiau darby, kuriuose
meéginta apjungti juosting elektroning muzika su akustiniy instrumenty gyvu atlikimu ir
vokalu. Taip pat pasirodé¢ keletas talentingy ir jdomiy méginimy jtraukti elektroning juosting

muzika ir garsus ] teatro spektaklius.

UZduotis
Paklausykite D. Cage’o, E. Varese’o, M. Kagelio elektroakustinés muzikos ir aptarkite, kaip

ji iktinija epochos avangarding dvasig.

UZduotis
Sukurkite elektroakustinés muzikos projekta— apraSyma, kuriame atsispindéty Dzono Cage’o
eksperimentai, paremti atsitiktinumy teorija. Pavadinimas galéty buti: ,,Muzika, kurios

nenumaté arba nesusapnavo DZonas Cage’as”.

Konkrecioji muzika

Tai, kg placiai naudojo repo ir techno muzikos kiaré¢jai dvidesimto amziaus pabaigoje,
jau 1948 m. sukiaré pranciizy inzinierius ir kompozitorius Pierre’as Schaefferis (1910-
1995), per Paryziaus radija surenggs pirmaji triukSmy, skambe¢jusiy naturaliu, neiSkraipytu
arba transformuotu pavidalu, koncerta ir apibudings terminu ,konkrecioji muzika®“.
Tyrinédamas triukSmus ir nemuzikinius akustikos reiskinius, jis kiir¢ muzika mechanisku
btidu, naudojo mikrofong ir magnetofono juosta, iStobulino montazo (muzikinés medZziagos
jungimo ir déstymo) bei miksavimo (garsy suliejimo) technikas. Kitos technikos: patefono
plokstelése jraSytos muzikos sukimas jvairiu grei¢iu (77, 33, 16), magnetofono juosty

karpymas ir klijavimas, leidimas atbulai, juostos kilpy darymas, kad ,,uzstrigty“ vienas ar keli
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garsai. Specialas prietaisai — fonogenas (garsa perkelia j norimg aukstj) ir morfofonas (kartoja
garsus norimu tempu ir ritmu). Tokiomis technikomis sukurti pirmieji konkrec¢iosios muzikos
kiiriniai priminé filmy garso takelius. Schaefferis, bendradarbiaudamas su Pierre’u Henry
(9. 1927), sukuré iki Siol stebinancig ,,Simfonijg vieniS$am zmogui“ (Symphonie pour un
homme seul, 1949). Dvylikoje kiirinio daliy, trunkané¢iy apie dvide§imt minuciy, panaudoti ir
anksCiau apraSytomis technikomis apdoroti Zmogaus garsai: kvépavimas, balso fragmentai,
Suksniai, Svilpimai ir Kiti dalykai: zingsniai, dury bildéjimas, muSamieji, preparuotas
pianinas. Paruosti tokio pobtidzio muzika, naudojant diskus, reikéjo milzinisky pastangy, tad
juostinio magnetofono atsiradimas buvo tikra technologiné revoliucija. 1S karto po $io kirinio
premjeros Schaefferis su Henry émé bandyti jvairias juostos technikas — karpyma, klijavima,
daugiakanaliy garsy jraSyma, atbulg grojima, nutildyma, aida, uzlaikyma ir kt. Henry
domegjosi mikrofony galimybémis, taip buvo sukurtas ,,Gerai temperuotas mikrofonas“ (The
Well tempered Microfone). Vienas keis¢iausiy projekty — ,,Ceremonija*“ (Ceremony, 1969),
sukurtas bendradarbiaujant su progresyviojo brity roko grupe ,,Spooky Tooth*. 1973 m.
Pierre Henry prisilieté ir prie klasikos — elektroniniu biidu atkiiré Beethoven’o simfonijas,
sudédamas jas | ,,DeSimtaja“ (The Tenth). Abiejy konkreciosios muzikos kiiréjy darbai veiké
ir Stockhauseno, ,,The Orb* ir kity autoriy ktryba.

UZduotis
[Sanalizave konkreciosios muzikos pavyzdzius, sukurkite muzikos kiirinj i§ konkre¢iy garsy.
Pasinaudodami nemuzikiniy garsy jrasais, sukurkite kiirinj, kuris atitikty konkreciosios

muzikos kriterijus, turéty aiSkig idéja ir forma.

K. Stockhauseno eksperimentai grynosios elektroninés muzikos link

Karlheinzas Stockhausenas (g. 1928) yra pirmas kompozitorius, realizaves ,,grynosios*
elektronikos id¢jg. 1950 m. su kitais vokieciy kompozitoriais Kelne subiiré Zymiausig
pasaulyje elektroninés muzikos studija. Jo pirmasis pripazintas elektroninés muzikos kiirinys
— ,Elektroniné Studija 11 (Elektronische Studie Il, 1954). Visg kiirinio muzika jis iSgavo i$
vieno sugeneruoto garso, panaudodamas zemo tono skleidziamus skirtingy aukSciy
vir§tonius, i§ kuriy sudaré ritmus, tembrus ir dinamikg. Taip pat tai yra pirmasis elektroninis

kiirinys, i3leistas partitiros pavidalu. Sig grafing partitirg su garso takeliu galima
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»perskaityti“ Youtube tinklalapyje. 1960 m. sukurtas gyvosios elektronikos Sedevras
»Kontaktai“ (Kontakte) — j juostas jraSyta elektroniné ir elektroniSkai apdorota akustiné
muzika, koncerto metu derinama su gyvu instrumenty (pianino ir perkusijos) atlikimu, kuriy
garsg kompozitorius taip pat apdorodavo elektroniSkai ir paleisdavo per mikrofonus,
pastatytus Salia instrumenty. Egzistuoja ir $io karinio VvisiSkai elektroniné versija, skirta atlikti
juostiniam magnetofonui. ,,Himnai* (Hymnen, 1967) — daugiau nei dvi valandas trunkantis
kirinys, kuriame, be konkreciyjy ir elektroniniy garsy, dar naudojami 40 valstybiy himnai,
transformuoti elektroniniu badu. Sis kirinys paveiké eksperimentinio roko raida. Roko
iSraiSkos priemoniy vystymuisi jtakos turéjo ir ,,Jaunuoliy giesmé* (Gesang Der Junglinge,
1956), kurioje panaudoti elektroniniai garsai ir iSradingais erdviniais efektais pakeistas
berniuko balsas. Stockhausenas, naudodamasis pulsiniu generatoriumi, garso skale, atgalinio
garso aidu, SeSis ménesius dirbo prie kompozicijos, kol Zzmogaus balsg i§skaidé ir modifikavo
iki tokio lygmens, kad galéjo jj sintezuoti nuo sinusinio tono iki balto triuk§mo. Sio
kompozitoriaus draugysté su Johnu Lennonu turéjo jtakos kai kuriy iSskirtiniy grupés ,,The
Beatles” kariniams atsirasti, pvz., ,Braskiy laukai amziams* (angl. ,Strawberry Fields
Forever®). Psichodelinio roko grupiy ,Jefferson Airplane® ir ,, The Grateful Dead*” nariai
lanké jo paskaitas, bendromis idéjomis jis dalijosi ir su Franku Zappa. Net ir deSimtajame
deSimtmetyje jo nuomoné ir jtaka buvo vis dar tokia pat svarbi techno ir ambiento muzikos

kiiréjams, eksperimentuojantiems su garso galimybémis.

Uzduotis

Naudodamiesi jrasy tvarkymo programa, neatpazjstamai pakeiskite jraSyta muzikinj
fragmenta, panaudodami programoje esancius efektus ar kitas priemones. Apradykite gautus

rezultatus ir jy iSgavimo biidus.

Kompiuterinés muzikos uZuomazgos

Pirmieji kompiuterinés muzikos pavyzdziai buvo sukurti kompozitoriams, bandant
palengvinti sudétingg muzikos karimo procesg, vadinamg serializmu (tai komponavimo
technika, atliekama naudojant garsy aukscio, jy trukmés, stiprumo, tembro serijas.) 1953-
1954 m. I. Xenakis jau naudojo kompiuterj kintamam glissando greiciui apskai¢iuoti savo
darbuose, skirtuose orkestrui. 1956 m. inzinieriai M. L. Kleinas ir D. Bolitho sukiré

kompiutering programag, gebancig kurti populiarias dainas, prie§ tai tereikia jvesti j
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kompiuterj, kas yra ,,populiaru”. 1957 m. Bell Telephone laboratorijoje pasigirdo pirmieji
kompiuteriniai garsai. Akustikos skyriuje sukurta kompiuteriné jranga, analizuojanti
telefonus — specialus keitiklis, gebantis jvesti telefono garsg j kompiuterj, jj iSanalizuoti, o po
to iSvesti atgal, t. y. sugroti. Darant §j tyrima, netruko atsirasti idéja apie galimybe taip kurti ir
programas, kurios rasyty ir groty muzikg. Pirmoji — Music | (1957 m.), kuri véliau buvo
nuolat tobulinama, padedant Zymiems elektroninés muzikos atstovams Miltonui Babbitui,
Vladimirui Ussachevsky‘iui, Ottui Lueningui ir Edgarui Varese‘ui. Didzioji programos
problema — ji nedirbo realiame laike (kai redaguodamas muzika gali ja girdéti). 1965 m.
Jeanas Claude Risetas eksperimentavo su trimito garsu, kad paversty analoginj garsg
skaitmeniniu. Kitais metais Bell laboratorijoje pirmakart panaudota grafiné terpé (angl.
interface) muzikai kurti. Kompozitorius, naudodamas S$viesai jautry pieStuka, galédavo
»nupiesti“ garso aukscio, amplitudés, ilgio ir glissando parametrus, kuriuos kompiuteris
nuskaitydamas isSgrodavo.

AStuntame deSimtmetyje Pierre’as Boulezas (g.1925) Paryziuje jkiré muzikiniy
tyrimy instituta IRCAM, skirta programing jrangg kompozitoriams kurti, pvz., the Sogitec 4X
kompiutering sistema, kuri sékmingai tyrinéjo skaitmeninio garso apdorojima realiu laiku.
Pierre’o Boulezo karinys ,,Atsakymai“ (Répons, 1981) sukurtas kameriniam orkestrui, 6
solistams ir gyvai elektronikai. Buvo panaudota 4X programiné jranga, kuri solisty atlickamag
muzika apdorojo realiame laike ir iSvedé j garsiakalbius.

1975 m. mini- ir makrokompiuteriai buvo pradéti naudoti kaip analoginiy Sintezatoriy
valdymo jrenginiai. 1979 m. IRCAM’e sukurta programa Chant, generuojanti | Zmogaus

dainavimg panasy sintezuotg garsg.

UZduotis
ISkelkite ir suformuluokite 1d¢ja, kaip netradiciskai biity galima uzfiksuoti ir atkurti muzika.

Pateikite apmastymus, kaip tai galéty veikti, ir jgyvendinkite.

lannis Xenakis (1922-2001) — Rumunijoje gimes graiky kilmés kompozitorius,
architektas, statybininkas, penkto deSimtmecCio pradzioje sukiiré¢ vieng jdomiausiy,
revoliuciniy kompozitoriaus kiirybos metody — UPIC sistema. Jo idéja buvo grafikus paversti
natomis — jsivaizdavo masing, kuri grafiSkai pavaizduotg kiirinj tuoj pat paveria garso
bangomis. Pirmoji UPIC versija buvo sudaryta septinto deSimtmecio pabaigoje paties
Xenakio 1965 m. jsteigtame ir vadovaujamame CEMAM (Center for Mathematical and

Automated Music) tyrimy centre, $i sistema iki §iol vystoma ir plétojama. Pirmasis kiirinys —
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1978 m. grafinés partitiros biidu sukurtas politopas (muzikos, $viesos ir architektiiros
visuma) — ,,Mikény alfa” (Mycenae Alpha). UPIC — skaitmeninis kompiuteris be klaviattros,
muzika atliekama su pelés (elektromagnetinio piestuko) ir skaitmeninés pieSimo lentos
(ekrano) pagalba. Ekrane pele bréziama kreive, kurig UPIC programa supranta kaip tam tikra
garsy sintezg¢ ir jg pagroja (skaitmeniné informacija paver¢iama garsu). UPIC sistema valdo
kompiuteriniy programy rinkinys. Ja besinaudojan¢iam vartotojui nereikia iSmanyti
programavimo ar turéti instrumentiniy jgudziy, taCiau jis gali kontroliuoti visus
komponavimo proceso elementus. ] UPIC sistema galima konvertuoti sukurtus ir jrasytus
semplus (garso pavyzdZius- muzikinius motyvus), i§ kreiviy daryti grafikus bei algoritmines
transformacijas (periodinius pasikartojimus, simetrijas). UPIC komponavimas gali biti
tikrinamas, valdomas ir kei¢iamas bet kuriuo kirybos momentu. Skambesio sudétinguma
lemia jvedamy kreiviy sudétingumas, jvairové.

UPIC sistemoje atliekami keturi Zingsniai: bangy ir riboty kreiviy brézimai, puslapio
komponavimas ir garsy kaitaliojimas (angl. mix). Vienas akivaizdesniy pavyzdziy yra

Youtube, kaip sistema ,,skaito* piesinj — Akis Daoutis ,,.Symbols®.

UZduotis
Keletg karty pasiklausykite kompiuterinés muzikos kirinio, perteikite jj grafiniu pieSiniu,

paaiskinkite, kaip jis atskleidzia kiirinio struktiira, apibrézia garsus ir jy savybes.

Minimalistiné kuryba

Kaip atsakas ] serialistinius ir aleatorinius kompozitoriy ieskojimus, septintojo
desimtmecio pradzioje JAV atsirado minimalistiné muzika. Minimalizmo kompozitoriai
plaCiai taiké magnetinés juostos galimybes, bet juos labiau domino juostos karpymo,
vélinimo, faziy technikos, nei garso elektroninis moduliavimas. Minimalizmo technika buvo
taikoma, kuriant ir akustiniams, ir elektroniniams instrumentams. Greitai minimalistines
kiirybos technikas pasigavo visas pasaulis: ,,Pink Floyd* albumas ,,Tamsioji ménulio pusé¢*
(The Dark Side of the Moon, 1973), kuriame buvo pla¢iai panaudotas muzikiniy fragmenty
kartojimas, vietomis persmelktas sintezatoriy garsy, priminé amerikie¢iy minimalisto Phillipo
Glasso (Phillip Glass) stilistikg. Tais paciais metais Mike’as Oldfieldas vienas jrasé
instrumenting siuitg ,,Varpai“ (Tubular Bells), kurio sublokuota naty serija, kartojama per
visg kompozicijos pirmgjg dalj, buvo sugalvota Steve‘o Reicho. Minimalizmas turéjo jtakos

Davido Bowie kiurybai aStuntojo de$. pabaigoje, ,,U2“ skambesiui devintojo deSimtmecio
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pabaigoje. Sios kiirybinés srovés atstovai pladiai taiké jvairiy egzotisky $aliy instrumenty,

ypa¢ musamuyjy, garsus.

Terryis Rilley‘us (g. 1935) dirbo su juosty kilpomis (angl. tape loops), i jas
jraSydamas trumpus motyvus. Pirmasis komponavo muzikg i§ motyvy kartojimo — tai
vadinama repetityvine technika. ,,Vaivoryksté kreivame ore” (A Rainbow In Curved Air,
1969) atlickamas naujai iSrastu aStuoniy takeliy juostiniu magnetofonu, jj kompozitorius
igrojo elektriniais vargonais, elektriniu klavesinu, egzotiniais instrumentais, tamburinu ir
sopraniniu saksofonu. Tai buvo pirmoji muzika, kurios kiirybai panaudotas vélavimo efektas
(angl. tape delay) kaip strukttiros elementas: gyvai grojama muzika jraSoma j magnetofono
juosta, po to Sis jrasas Siek tiek vélinant transliuojamas per kitg magnetofono galvute, — taip
sukuriamas aido efektas, véluojantis jvairiais laiko intervalais. PanaSiu kartojimo principu
sukurtas ir zymiausias Rilley opusas ,In C* akustiniams instrumentams. D¢l savo

technologiniy sprendimy kompozitorius laikomas Siuolaikinés didzéjy kultiiros protéviu.

Steve’as Reichas (g. 1936) elektroninés muzikos studijoje iSplétojo kanong
primenantj biidg su magnetofono juosty kilpomis — muzikantams grojant tg paciag muzika Siek
tiek perstumiant fazes. Irasai sudedami vienas ant kito taip, kad antrasis Siek tiek atsilikty nuo
pirmojo. Si metodika panaudota ,,Fortepijono fazéje* (Piano Phase, 1967) ir ,,Smuiko fazéje*
(Violin Phase, 1967): gyvas grojimas gretinamas su jraSytomis ] magnetofono juosta
partijomis. Smuikininkas jraso iki penkiy minu¢iy trukmés muzikg, tada, atsukes
magnetofono juosta, pradeda groti ta patj, tik keturiomis aStuntinémis véliau. Dar karta
atsukes magnetofono juostg, groti pradeda astuoniomis aStuntinémis véliau ir t. t. IS tokiy
jrasy daroma juostos kilpa — ostinato. Taip Reichas sukiiré kompozicing fazavimo technika:
dvi ar kelios repetityvinés grupés atliekamos kartu, bet viena i§ jy kartojant pradedama atlikti
greitesniu tempu — tam reikia dviejy magnetofony, vienas i§ jy sukasi truputélj greiciau.
Kilpose jraSyta muzika po kurio laiko nebesutampa, i§ pradziy pasislenka per vieng garsa,
véliau — per du ir t. t. Tai vadinama pasislinkusia faze. Si technika turéjo jtakos Briano Eno
kirybai, ja panaudojo juodaodziai kurdami repa, taip pat grupé ,,The Orb“, kurdama
ambientinj hausq. Steve’as Reichas, sekdamas Pierre’o Schaefferio ir Pierre’o Henry
pédomis, daug medziagos savo kiirybai — kasdienius aplinkos garsus — magnetofony
juostomis jsiras¢ dirbdamas taksistu. Tokiais jrasais pagrjsti kompozitoriy iSgarsing kiiriniai,
vienas i§ jy — ,Lis“ (It's Gonna Rain, 1965): San Francisko Sajungos aikstéje jrasSyti
pamokslininko zodziai, skelbiantys pasaulio pabaiga, lydimi jvairiy triukSmuy, taip pat ir j org

pakilusio karvelio. IS frazés ,lis* padaryta garso kilpa kartojama per visg karinj. Ji buvo
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sudvigubinta, grojant dviem magnetofonams vienas pries kitg. JraSams Reichas naudojo du
paprastus juostinius magnetofonus, mégindamas pasukti juos 180 laipsniy kampu ir jrasyti
viska sinchroniskai. Taciau to meto technologija neleido tiksliai atlikti jraso, nes grojimo ir
jraS§ymo greitis (nors tos pacios riiies jrenginio) buvo skirtingas. Reichas nusprendé¢ tai
panaudoti, kas Siuo metu yra zinoma kaip faziy pasikeitimas, kai persidengiantys garsai
sudaro naujus sgskambius, ir, galiausiai, karinio pabaigoje jraSyti garsai tarp dviejy
magnetofony vél sinchronizuodavosi. Si kiirimo technika daZnai aptinkama Siuolaikiniy
animaciniy filmy parodijose, pvz., ,Seimos bi¢as®. Visai kitokiomis priemonémis ta pati
technika atkuriama 1968 m. pjeséje ,,Svytuokliy muzika® (Pendulum Music): mikrofonai
pakabinami ant laidy vir§ garsiakalbiy ir juda kaip Svytuoklés, kiekvienas Siek tiek kitokia
amplitude ir greiiu, taigi, skiriasi ir jy fonavimo (reiSkinio, kai mikrofonas uzfiksuoja iS
garsiakalbio sklindan¢ius garsus ir vél juos siuncia atgal ] garsiakalbj, kaskart juos
sustiprindamas, taip palaipsniui atsiranda cypimas) lygis. Palaipsniui mazéjant jy amplitudei
ir svyravimo greiciui, kei¢iasi ir pati ,,muzika“, kol, mikrofonams sustojus, nutyla. Reicho
elektroniniai eksperimentai véliau pasitarnavo jo akustinei kiirybai, kuri pripazinta Sedevrais:
,,Blgnijimui“ (Drumming, 1971), ,,Plojimy muzikai“ (Clapping music, 1972) ir ,,Muzikoje 18
muzikanty” (Music for 18 Musicians, 1976). Pastarojo kirinio medziaga siejama su minéto
»,Pink Floyd” albumo ,Tamsioji ménulio pusé”“ dalimi On The Run. ,Elektrinis
kontrapunktas“ (Electric counterpoint, 1987) — dar vienas reikSmingas kirinys, jraSytas
bendradarbiaujant su dziazo gitaristu Patu Metheny. DesSimt gitary ir dvi boso partijos iS
anksto jrasytos, grojant Siam jrasui Metheny improvizavo vienuolikta partija. Laipsniskos
muzikos slinktys ir transo elementai, pasiek¢ kulminacijg, treCioje dalyje iSsilicjo roko
gitaristo akordy smiigiais. Si muzika buvo tokia progresyvi, kad grupé ,, The Orb“ naudojo ja

per gyva hauso muzikos koncerta desimto desimtmecio pradzioje.

Dar vienas reikSmingas minimalizmo kompozitorius Philipas Glassas sukiiré vieno
veiksmo puspenktos valandos trunkancig opera ,,EinSteinas pliaze* (Einstein on the Beach,
1976), be jprastinio teksto, dainuojant tik solfedzio skiemenis. Panaudotas nejprastas
orkestras — elektroniniai klavi$iniai instrumentai, mediniai puciamieji ir smuiko solo partija

(pagerbiant A. Einsteino pomégj griezti smuiku).

UZduotis
Paklaus¢ minimalizmo stiliaus kiiriniy, aptarkite jy sukiirimo technikas, jvardykite, kokj
vaidmen] jgyvendinant kiirybines id¢jas atliko elektroniniai aparatai. Pasvarstykite, kas

pasikeisty, jei tai buty jgyvendinama Siuolaikinémis kompiuterinémis technologijomis.

121




Uzduotis

Naudodamiesi MIDI raSykle ir trimis skirtingo auks$¢io natomis, taikydami jvairius
minimalistinés muzikos kurimo budus (faziy technikqg), sukurkite 1-2 minuc¢iy kirinj,

kuriame aiskiai girdétysi naty kombinacijos ir jy kaita.

Kompozitoriai, kuriantys akusting muzika, taip pat eksperimentuodavo derindami
simfoninio orkestro instrumenty garsus su elektroniniais instrumentais. Pavyzdys — Oliverio
Messiaeno (1908-1992) simfonija ,Turangalila“ (Turangalila Symphony, 1948),
,Miegancios meilés sodo* dalis (The Garden Of Sleeping Love), kurioje Marteno bangy
skleidziami garsai virtuozisSkai derinami su fortepijono skambesiu.

Platesnj lieptel] tarp akustinés ir elektroninés muzikos vandeny nuties¢ ,,Mo00go*
sintezatoriy atsiradimas. Sis instrumentas palaipsniui buvo istobulintas taip, kad juo buvo
grojami klasikinés muzikos kiiriniai. Vienas ryskiausiy pavyzdziy — atlikéjos Wendy Carlos
iSleistas albumas ,,Gerai temperuotas sintezatorius“ su sintezatoriumi jgrota J. S. Bacho

muzika.

UZduotis
Naudodamiesi garso jrasy tvarkymo programa, i§ akustinés ir elektroninés muzikos
pavyzdziy sukurkite naujg kompozicijg, kurioje iSradingai ir jtikinamai deréty akustinis ir

elektroninis garsas.

Elektroniniai eksperimentai ir populiarioji muzika

Elektroniné muzika stipriai paveiké populiariosios muzikos kiirimo btdus, skambes;j
ir normas — ir dabar, ir pries kelis deSimtmecius. Jos jvairové tokia didziulé, kad jai aprépti
reikéty atskiro veikalo. Toliau supazindinsime su keletu elektroninés muzikos skverbimosi
kryp€iy, kurios iSsiSakoja, jungiasi tarpusavyje, viena kitg veikia, kol galy gale tampa
nejmanoma muzikos priskirti kuriai nors i§ nesuskaiciuojamy stiliaus atmainy.

Septintajame XX a. deSimtmetyje grupés , The Residents” ir ,,Can“ zengé
eksperimentinés muzikos priekyje i ja itraukdami elektroninius garsus: ,,Can“ buvo vieni iS

pirmyjy kiaréjy, naudoje juostos kilpas ritmo sekcijoms, 0 ,, The Residents” pasigamino savo
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paciy sukonstruotas ritmo mas$inas. VokieCiy grupé Kraftwerk pasieké dar rySkesnj
elektroninj skambesj 1974-yjy jrase ,,Autobahn®. Nuo 1970-yjy nemazai kompozitoriy,
kurian¢iy pirmiausia instrumenting elektroning muzika, sieké prasismelkti i§ akademineés
plotmés | populiariosios muzikos sfera. Tai Jeanas Michelis Jarre‘as, Vangelis, Klausas
Schulze ir grupé Tangerine Dream,. Tuo paciu laiku kai kurios roko muzikos grupés, pvz.,
»,Genesis*, ,, The Cars* ir Kkitos, pradéjo jtraukti sintezatorius j tradicines roko aranzuotes.
Brity sintezatoriaus garsy kiréjas Brian Eno bendradarbiavo su roko atlikéjais Davidu Bowie
ir Roxy Music. Jau 1979 m. Gary Numanas pripazjstamas vienu komercinés elektroninés
muzikos pionieriy ir vadinamas synthpop’o Karaliumi, elektroninei muzikai praskyré
populiariosios muzikos rinkos vandenis, pristatydamas savo hitg ,,Masinos* (angl. ,,Cars®). IS
karto atsirado jo pasekéjy. Grupés bei atlikéjai ,,Yello®, ,,Art of Noise“, ,Naked Eyes®,
»Prince”, Kate Bush, Peter Gabriel ir ,,Depeche Mode“ panaudojo pirmuosius semplerius
(Synclavier, Fairlight CMI, E-mu Emulator) savo jraSuose. Sintezatoriai ir sempleriai
populiarioje muzikoje galutinai jsitvirtino apie 1984 metus, atsiradus MIDI.

Vienas jtakingiausiy elektroninés muzikos eksperimentatoriy — Vvokietis Klausas
Schulze (g. 1947). Klausas Schulze, kurj laikg groj¢s grupéje ,, Tangerine Dream®, su jais
iSleido albumg ,Elektroniné meditacija“ (angl. ,Electronic Meditation“,1970). Jis,
susipazings su ,,Pink Floyd”“ kolektyvu, nusprendé labiau orientuotis j elektroning ir
eksperimenting muzikg (tais laikais Sie terminai reiské mazdaug tg patj). Nesutapus Klauso ir
»rangerine Dream* muzikinéms pazitiroms (Klausas sieké grupe perorientuoti j elektroning
muzika), jy keliai iSsiskyré, bet po kurio laiko Sis kolektyvas tapo viena jtakingiausiy
elektroninés muzikos grupiy pasaulyje. Klausas dirbo su jvairiomis grupémis: ,,Ash Ra
Tempel®, ,,Eruption®, ,,Go", kuré kartais naudodamasis Wagnfriedo pseudonimu. Naudojosi
absoliuciai visomis technikos naujovémis — kompiuteriais, sempleriais, iSskirtinio skambesio
jo kurybai suteikia ,,Mini Moog“ sintezatorius; jkaré keletg studijy (Inteam, Innovative
Comunication 1979 m. jau buvo apriipinta naujausia technika — nuo analoginiy sintezatoriy
pereinant prie skaitmeniniy jrasy; viena i§ ten jraSyty kompozicijy atvirai iSsako agresyvy
kompozitoriaus santykj su praeitimi — ,,Dead of an Analogue* (Analogo mirtis). DeSimtame
deSimtmetyje Klausas susidoméjo techno eksperimentais. Tai atsiskleidZia jo
psichodeliniame techno projekte ,, Transo apeliacija“ (angl. ,,Trance Appeal”). Garsiausi ir
labiausiai jvertinti kompozitoriaus darbai: ,,Bayreuth‘o sugrizimas®“ (angl. ,,Bayreuth
Return®) ir ,Kristolinis ezeras“ (angl. ,,Crystal lake®). AStuntame ir devintame XX a.
deSimtmeciuose Klausas Schulze daznai naudojo styginiy orkestry ir solinés violoncelés

derinius su ,,Mo0g0“ sintezatoriaus garsais.
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UZduotis
Raskite ir paklausykite 4-5 kirinius, kuriuose panaudotas sintezatorius, apraSykite, kokias

funkcijas jis atlieka kiekviename kiirinyje, kaip jis derinamas su kita muzikine medziaga.

Grupés ,,Tangerine Dream* ir minimalisto Briano Eno veikla 1émé ambiento muzikos
gimima septintojo deSimtmecio pabaigoje. Id¢ja — gamtos garsy panaudojimas muzikoje.
Populiarumg 1émé vadinamieji gamtos garsai, skirti relaksacijai ir meditacijai (angl.
environmental recordings) ir filmy garso takeliai. Ambiento muzika — minimalistinés
muzikos kryptis, reiSkianti apgaubimg garsu (erdvinis efektas). Jos iStakos aptinkamos jau
futuristy ir dadaisty judéjimuose, pranciizy kompozitoriaus E. Sati ,baldy muzikoje*
(furniture music), Johno Cage’o ir Mortono Feldmano ieSkojimuose, minimalistiniuose Terry
Riley’o, Philipo Glasso, Steve Reicho, Michaelio Nymano kariniuose. Naudojami
elektroniniai, elektroakustiniai muzikos instrumentai, kartais jvairGs pasaulio (world)
muzikos instrumentai, ypa¢ gaudziantieji (angl. drone) ir rankinés perkusijos, natiralGs ir
sintetiniai triukSmai, gamtos garsai. Didziausig démesi kompozitoriai skiria tembrams ir
faktiroms. Ambiento dvasia aptinkama beveik kiekviename Siuolaikiniame elektroniniame
jrase ar stiliuje — ir psichodeliniame, ir industriniame bei sunkiajame transe (angl. hard
trance). Kiriniams biidinga labai ilga trukmé (nuo 10 minuciy, gali buti net 90 min.); létas,
neaiSkus ritmas arba jo i$ viso néra; panaudoti gamtos arba ja primenantys garsai; néra aiskiai
iSreikstos melodijos — jg keicia ,,nuolatinis tekéjimas®; démesys bosui, néra staigiy dinaminiy,
faktairiniy Suoliy, beveik nenaudojamas vokalas, nebent jo semplai (jraSyto garso pavyzdziai,
angl. sample). Elektroniniame ambiente naudojami tik elektroniniai garsai, atsisakoma teksto
ir tradicinés muzikos sandaros, démesys sutelkiamas j skambé¢jimo erdve, naudojami
erdviniai efektai (surround stereo). Muzikoje vykstantys poky¢iai tokie nezymds, kad dingsta
bet koks formos pojitis. Daznai ambientiné muzika demonstruojama su vaizdinémis
projekcijomis. Ambiento pionierius Brianas Eno taip pat yra ir multimedijos menininkas.
Gryna ambiento stilistika retai kada aptinkama, zymiai daznesnés jvairios ambiento formos ir

subzanrai.

Su ambiento stiliumi sicjama ir kosminé muzika — $iuos du stilius apjungé ,,Enigma“,
Jeanas Michelis Jarre, Steve Roachas, Klausas Schulze, ,,Tangerine Dream®, Vangelis.
Varijuoja nuo paprasty iki sudétingy garsiniy tekstury, kartais be jprasty melodiniy, ritminiy
ar vokaliniy komponenty, atspindi kosminés vaizduotés ir besitgsianciy emocijy pojit],
sukelia savistabos, sklendimo, skrydzio, kelionés jsptdj. Kiiriniai panardina ] relaksacijos,

kontempliacijos, jkvépimo biisenas, pakilias, teigiamas nuotaikas ir garsovaizdzius. Kosminé
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muzika dazniausiai skirta klausyti per ausines, naudojama planetariumuose, per relaksacijos
ir meditacijos uzsiémimus, filmy garso takeliuose, pavyzdziui, Vangelio ,,Charriots of fire“

to paties pavadinimo filme.

PanaSiems tikslams skiriama, stilistiSkai artima ir net smarkiai persipinanti ir panasias
iSraiSkos priemones jungianti yra naujojo amzZiaus muzika (angl. New Age music). Ji apima
jvairias elektroninés muzikos formas, sintetinius garsus ir jvairius stilius. Relaksacinei
biisenai ir pozityvioms emocijoms Sukelti naujojo amziaus muzikos kiiré¢jai (Enya, Enigma,
Deep Forest, Moby, Gregorian ir kiti) pasitelkia Svelny vokalg, taikias intonacijas,
hipnotizuojancius sintezatoriaus tembrus, gamtos garsus, autentiS$kus folkloro instrumentus,
jterpia originaliy folkloro dainy, maldy, giesmiy citaty. Tokia muzikg naudoja

praktikuojantys joga, relaksacija, meditacijg ar kuriantys jaukia garsing aplinkga asmenys.

RySkus ir artimas ambiento ir naujojo amziaus muzikos estetikai — pranciizy
elektroninés muzikos kompozitorius Jeanas Michelis Jarre‘as (g. 1948 m.), stipriai
paveiktas konkreciosios muzikos ideologo Pierre Schaefferio. Jarre‘as daug eksperimentavo
elektroakustinés muzikos srityje, kol 1976 m. iSleido Oxygéne — pirmajj teminj albuma, kurj
sudaro 6 dalys, trunkancios apie 40 minuciy. To laikmecio analoginiais sintezatoriais sukurta
muzika melodinga, panardinanti j savotiska transa, primenanti kelione laiku ir erdve. Si
muzika ypa¢ kontrastuoja su vokieéiy grupés ,,Kraftverk” Saltu ir technokratiSsku muzikos

stiliumi, nors abu priskiriami tam pac¢iam Synthpop Zanrui.

UZduotis

Paklausykite keleto ambiento, naujojo amZziaus ir kosminés muzikos pavyzdziy.
ISanalizuokite, kokie elementai panaudoti kiiryboje. Sukurkite kompozicija, kurios kriterijai
atitikty jvardytus ambiento, naujojo amziaus ar kosminés muzikos stilistikos bruozus.

Aptarkite, kokia galéty bati sukurtos muzikos paskirtis.

Elektroniné sokiy muzika

Siandieninés $okiy muzikos jvairovei pamatus padéjo ne tik akademinés elektronikos
atstovy eksperimentai, nejucia perzenge ir populiariosios muzikos ribas. Pra¢jusio amziaus
septintame deSimtmetyje Jamaikoje karaliavusi regio ir dub (elektroninio Sokiy muzikos
zanro) muzika sukiré remikso meng, 1970 m. pradzioje keturiy vokieciy grupé ,,Kraftwerk*

iSrado electronic pop (arba synthpop) stiliy, astuntame deSimtmetyje nuvilnijo disko karsting,
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7-8 de§imtme¢io sandiroje jsiziebé hiphopo kultira, 1983 m. Cikagoje ir Detroite atsirado
hauso ir techno uzuomazgos, kurios dar iki 1988 m. vadinamosios DidZiosios Britanijos
studenty ,,meilés vasaros* Ibizoje subrendo i galingg muzikinj stiliy, kuris, pirmiausia, buvo
pavadintas hausu.

Kaip jau minéta, konkrecioji muzika davé pradzig ir technikai, Siuo metu labai placiai
naudojamai elektroninés Sokiy muzikos pramongje — remiksui. Taciau tikroji remiksy era
prasidéjo su dubo didzéjy elektroniniais eksperimentais XX amziaus septintame
deSimtmetyje, jrasingjant ir suvedinéjant ska (muzikos stiliaus, kilusio Jamaikoje) atlikéjy
muzika. Kingas Tubby savo jraSy studijoje, sickdamas sureguliuoti vokalo stiprumg, sukiojo
nejucia jgavo eksperimentinj pagreitj. Garso rezisieriai arba didz¢jai savo konstruotais garso
valdymo pultais (angl. mixer) sugalvojo naujy efekty — per garso filtrus perleisdavo jvairiy
garsy. vaiko verksma, bombos sprogima, gegutés kukavimg, kurie virsdavo nejtikétinais
garsovaizdziais. Sioje veikloje pamazu isnyko ribos tarp muzikanto, prodiuserio, garso
techniko ir pacios technikos. Irasy studija perémé muzikos instrumento funkcija, o garso
operatorius — muzikanto.

Elektroninei Sokiy muzikai kurti pasitelkiamas kompiuteris ir jvairi elektroniné
jranga, daznai naudojamas remikso metodas (i$ originalaus muzikinio kiirinio i§imami tam
tikri elementai, pavyzdziui, iSkerpamas vokalas, boso linija ar muSamieji, jie suderinami,
kitaip tariant, suliejant su kitais pasirinktais garsais (kurie gali buti dar kito kiirinio dalis), taip
iSgaunamas naujas skambesys ir ritmas). Elektroniné Sokiy muzika dazniausiai grojama

didzéjaus, o ne muzikanty.

UZduotis

Suraskite informacijos internete, kaip atliekami remikso darbai. ISanalizuokite keletg
populiariosios muzikos remiksy (pavyzdziui, ,,The Orb“ Little fluffy clouds). Aptarkite,
kokiomis priemonémis jie atlikti. ISsiaiskinkite, kuo remiksas skiriasi nuo kito populiaraus
muzikos perkiirimo biido — koverio. Sukurkite keleta pasirinkto kiirinio remiksy varianty,
jvardykite, kaip skirtingy parametry (tempo, tono, tembro ir kt.) remiksavimas pakeicia

kiirinj.

Hausas (angl. house) sukurtas sumaiSius disko pagrinda su elektroniniu bugny
skambesiu. Budingas ryskus, monotoniSkas boso linijos skambé¢jimas, skurdoka aranzuoté.
Naudojami populiariausi sintezatoriaus tembrai. Kuria dazniausiai patys didz¢jai, remdamiesi

repo kiirybos principais (muzikos ,,skolinimosi®, ploksteliy braizymo technika). Skiriamasis
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hauso bruoZas — bosinio biigno pulsavimas 4/4 ritmu (120 diaziy per minut¢), naudojami
jvairGs harmonijos variantai. Atstovai: ,,Underworld”, ,Daft Punk®, ,Deep Dish",
»~Westbam*, Paulas Oakenfoldas ir Kiti.

Techno muzika (angl. techno) artima hausui, dar mechaniskesnio ritmo, joje kartais
naudojami akustiniai instrumentai. Ji suvienija hauso, funk, hiphopo, elektroninés muzikos
stilistinius elementus, iSraiSkos priemonés minimalistinés. Biidingi sunkis, aStris garsai,
pramoniniai ritmai, boso linijos primena masiny gaudesj. Bosinio biigno pulsas svyruoja nuo
170 iki 240 duziy per minute. Karéjai: Benny Benassi, ,,Orbital“, Dave Clarke ir Kiti.

Transo muzikai (angl. transe) biidingas tempas, kintantis nuo 124 iki 148 duziy per minutg,
ritmo monotonija. Nuolat atsikartojantys diiziai ir melodijos klausytojus panardina j savotiska
transo biiseng. Atstovai: Armin van Buuren, Paul van Dyk, ,,Cosmic Gate*, Dj Tiesto.

Dramenbeisas (angl. Drum&Bass) pasizymi sudétinga ritmine struktiira, lauzytais
bligny ritmais. Tempas— apie 160—180 diiziy per minute. Bosiné partija komplikuota, grojama
dvigubai léCiau negu pagrindinis bugny ritmas. IS pradziy vyravo kaip alternatyviosios
muzikos kryptis, véliau tapo komerciskai pelningas ir placiai naudojamas net ir populiariojoje
muzikoje. Atstovai: Goldie, Roni Size, Carlas Craigas, ,,Pendulum* ir kiti.

Trip Hopas (angl. trip hop) — léta hipnotizuojanti muzika, sukurta panaudojus dub
bosing linija, slegiantj repg, kuriuos atsveria trapus moteriSkas vokalas. Atstovai: Massive
Attack, Portishead ir Tricky. Kontrastingas trip hopui yra hardkoras (angl. hardcore) —
greiCiausias, tamsiausias ir ,,sunkiausias“ elektroninés Sokiy muzikos stilius. ISsiskiria itin

greitu tempu, agresyviais ritminiais diiziais, kuriama tamsia nuotaika.

UZduotis
Naudodamiesi prieinamais informacijos Saltiniais, aprasSykite 5-6 klubinés muzikos stilius,

nurodydami biidingus bruoZzus, iSraiskos priemones ir komponavimo technikas.

UZduotis
Sukurkite pasirinkto stiliaus elektroninés Sokiy muzikos kompozicijg, naudodami jvairias
technikas. Motyvuotai apibudinkite savo kirinj, pagal specifinius bruozus priskirdami

konkrec¢iam stiliui.
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Elektroniné kiuiryba lietuviy muzikoje

Lietuvoje elektroniné muzika vystési Soviety Sajungos kontekste (buvo konstruojami
sintezatoriai, veiké G. Kuprevi¢iaus jkurta elektroninés muzikos grupé ,,Argo” ir kt.). Tik
atgavus nepriklausomybe, miisy Salis jsiliejo ] pasaulinés elektroninés muzikos tendencijas.
Placiau Lietuvoje elektroninio garso galimybémis imta naudotis tik pra¢jusio amziaus devinto
deSimtmecio pabaigoje, atsiradus asmeniniams kompiuteriams. Taip susiklosté, kad atsivérus
gelezinel uzdangai, buvo perimtos vakarietiSkos elektroninés muzikos kiirimo tendencijos,
tarsi 1§ anksto pazymeétos kokybés zenklu.

Kaip ir pasaulyje, Lietuvoje esama skirtingos elektroninés muzikos rasiy. Tali
akademiniai kompozitoriai, eksperimentuojantys akustinio ir elektroninio skambesio
derinimo srityje, akustinio garso kontroliavimo ir jo apdorojimo elektroninémis priemonémis
sferoje bei psichoakustikoje. Egzistuoja savotiSkas kuréjy pogrindis, elektroning ir
elektroakusting muzika interpretuojantis kaip eksperimentinj garso meng. Pagrindiné jy
raiskos priemoné yra jvairios elektroninio garso manipuliacijos, pasitelkiant psichofizinius,
estetinius ir techninius eksperimentus. Taip pat esama nemazai jauny kuaréjy, kurie
orientuojasi j populiarius ir komerciSkai s€kmingus elektroninés muzikos zanrus.

Lietuviy muzikoje 8-9 deSimtmetyje jtakingiausia ir labiausiai eksploatuojama kryptis
buvo minimalizmas, jo poveikis jauc¢iamas iki Siol — labai dazni kurybos elementai yra
pulsuojantis ritmas ir trumpy strukttry kartojimas, tonalumo efektas. Nuolatinio pulsavimo,
aktyvaus ritmo pasirinkimg lemia ir kompiuteriniy muzikos technologijy naudojimas.
Kompozitoriai daznai pasirenka montavimo, karpymo, miksavimo technikas.

Dauguma Lietuvos akademiniy kompozitoriy yra sukiire po kelis elektroakustinius
kiirinius, taciau elektronikg dazniausiai jie traktuoja kaip papildoma kiirybing priemone ar
muzikos instrumenta, atskleidziantj jdomesnj skambesj. PavyzdZiui, Mindaugo Urbaicio (g.
1952) kompozicija ,,Meilés daina ir iSsiskyrimas*, kurioje ,,véluojanti sistema“ (angl. tape
delay) akompanuoja tradiciniams atlikéjams.

Kita kompozitoriy terpé — giliau ,elektronin¢”: tokie kiiréjai naudoja gyva
elektronika, naujas garso programavimo sistemas, jy pagrindiné kirybos priemoné -

elektroninis garsas, i$ principo juos galima vadinti tikraisiais eksperimentatoriais (Antanas
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Jasenka (g. 1965) ,,Boarding Pass — OUT IN out*). Tai vadinamieji garso menininkai, jie
garsinius ieSkojimus daznai sieja su tarpdisciplininiais projektais.

Dar viena neretai pasitaikanti tendencija — kompozitoriai i§ akademiniy sluoksniy,
naudojantys ne vien akademines elektroninés kiirybos priemones, bet ir klubinés muzikos
elementus. Bitent jy elektroakustiniai arba elektroniniai kiiriniai skamba Zzymiausiuose
Siuolaikinés muzikos festivaliuose Lietuvoje ,,Gaida®™ ir ,Jauna muzika“ (Vytautas V.
Jurgutis (9.1976) ,, Terra tecta®).

Kita vertus, populiariosios elektroninés muzikos scenoje kuriasi nauji vardai —
jaunimo kulttiroje tarp klubinés ir Sokiy muzikos savo klausytojg randa ir rafinuotesni

elektronikos kiiriniai, skirti labiau klausytis, nei Sokti (Fusedmarc ,,Similar®).

UZduotis

Paklausykite bent deSimt skirtingy stiliy lietuviskos elektroninés muzikos pavyzdziy.
Paanalizuokite juos ir, remdamiesi internete prieinama informacija, priskirkite kuriai nors
elektroninés kirybos krypciai, argumentuokite. Ivardykite ty kiriniy vieta pasauliniame

muzikos kontekste.

Uzduotis

Sukurkite kiirinj, panaudodami lietuviskos muzikos motyva (sutartinés, originalios dainos,
instrumentinio kiirinio ir pan.) Jvardykite, pagal kokius bruozus savo kirinj priskirtuméte

konkrec¢iam stiliui, kodél.
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Priedai

Mazorui ir minorui jprastos akordy jungtys

Vienas i§ biidy spresti harmonijos jud¢€jima muzikoje yra pasinaudojant tradiciSkai
nusistovejusiomis akordy jungimo taisyklémis. Didziosiomis raidémis yra Zymimi
mazoriniai, 0 mazosiomis raidémis - minoriniai akordai.

Turint omenyje, kad mazorinéje derméje yra 7 garsai, ja sudarancius akordus galima

jungti tokia tvarka:

I laipsnio akordas gali atsirasti bet kurioje akordy sekos vietoje, nes jis sudaro dermés
pagrinda
i1 laipsnio akordai veda j I, V ir vii laipsnio (sumazintg) akordus

iii laipsnio akordas veda i L, ii, IV, ir vi akorda.

vii (sumazintas) laipsnio akordas veda i I ir iii akordus

Minorin¢je derméje taip pat yra 7 garsai, ir jy jungimo tendencijos yra tokios:

i laipsnio akordas gali atsirasti bet kurioje harmonijos junginio sekoje.

i1 ir 11 sumazintas akordas veda j 1, iii, V, v, vii (sumazintg ir VII akordus.

IIT ir IIT (padidintas) laipsnio akordai veda j i, iv, IV, VI, #vi (padidintg), vii (padidintg) ir VI
akordus

iv ir IV laipsnio akordai veda i i, V, v, vii (sumazintg) ir VII akordus

V ir v laipsnio akordai veda j i, VI arba #vi (sumazintus) akordus

VI ir #vi (sumazintas) laipsnio akordai veda j i, III, III (padidintg), iv, IV, V, v, vii
(sumazintg) ir VII akordus.

vii (sumazintas) ir VII laipsnio akordas veda i i akorda
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Kvinty ratas

MaZoras
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